













کار کنان جشنو اره جهانی فیلم تهر ان و نوسن دگان مجله «سینما 64» با اعتقاد به‌نظام شاهنشاهی, قانون‌اساسی و انقلاب 
سفید ششم بهمن پیوستگی خودر) به حزب رستاخیز ملی ایران اعلام میدارند . 


اسفند ۵۳ و فروردین ۱۳۵۶ 
نشر یه ماهانه جشنواره جهانی فیلم تهران 


زبرنظر : بهرام ری‌پور 


دییررشورای نویسندگان : جمال امید 
مدیر آمور فنی : درخشنده زعیمي 


طراحی‌صفحات‌زبرنظر : مرنصی ممیز 
آدرس : تهران خیابان تخت‌جمشید . نبش خیابان بندرپهلوی ساختمان شماره ۳ وزارت فرهنگ‌وهنر تلفن 4۳۳۲۷ - ۱۸۸۵۸ 


درابن شماره می‌خو انید : 


مطبوعات جهان وسومین جشنواره جهانی فبلم تهر ان (قسمت دوم) 

شناخت «سینما نوو»ی برزیل د رگفتگوئی با : «گلوبر روشا» 

«ساموّل فولر» وکبوثر مرده درخیابان بتهوون 

بازیینی فیلم در سوئد (سوئدی‌ها چه فیلمهائی را قیچی می‌کنند؟) 

معرفی وشانی مدارس سینمائی جهان 

سینمای لهستان (به‌مناسبت فستیوال فیلمهائی لهستانی درتهران) 

فیلم‌سازی در آمربکای لاتین (بولیوی» شیلی» کلمبیا) 

دایره درد : سنمای «نیکلاس ری» 

حرفها وخب‌ها (ابران و تهبه فیلم فیلمهای مشتر 2 «اغاز با دوفیلم از : اورسن‌ولز» -- 
در راه ایجاد بك مدرسه سینمائی خوب « در استرالیا » - سینما در تلویزیون « اعتراض 
کار کنان سینمای فرانسه» - پنجمین جشنواره جهانی فیلم هندوستان - جشنواره فیلم 
نیو بورل2 س «گابربل‌فبگه‌ر و آ» در تهر ان مصاحبه مطبوعاتی «و بلیام‌و ایلر » ب بازدهمین 
- جشنواره فیلمهای جوانان در «کان» - سورنتو۷ وایران - مقاسة سه جشنواره تهران ب 
بهتر ین‌های انجمن منتقدین فیلم اسپاناء آمریکا وفرانسه - زنده باد مكزيك «فیلم جدید 


آیز نشنین!» - فیلم‌های پرفروش سال ۷4 وتاریخ سینما ‏ فستیوال تازه در پاریس ب 
نگاهی به سینمای ابر ان درسال ۵۳ و و 


وی جلد : نمونه صنحاتی که مجله بر تبراژ و معتبر 
آمریکائی «آمریکن سینمات و گرافر» به جشنواره جهانی 
فبلم تهر ان اختصاص داده است. 
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مطوعات حهان 


۱ ت۱۲ 


انز ابا 


آرارن- :۹۱۷ 


آمریکا : آمرریکن سینماتو گرافر 
همه تاه 


جشنو اره سوم » يت کار فوق انسانی 


به زحمت میتوانم باو رکنم که همین‌بك‌سال 
پیش دراین شهرزیبای دورافتاده درپای کوههای 
پوشیده ازبرف بوده‌ام . تهران‌که جمعیت آن 
اکنون به مرز چهارمیلیون رسده شلوع‌تر و 
پرجنب‌وجوش‌تر ازهروقت است وترافيك آن 
به ویژه درساعات پررفت‌و آم د که اتومبیل‌ها سپر 
به سپر حرکت میکنند دوبراپر سال پیش بنظر 
میاید . تمام شهررا هیجانی آرام دربر گرفته 
است ومن به خود میگویم اين به خاطر شروع 
قریبالوقوع سومین جشنواره تهران است . در 
دفتر مر کزی جشنواره فرصت ملاقات دوباره با 
مردمانی نیکو , که دیگربهآنها به عنوان‌دوستان 
قدیمی میاندبشم دست میدهد : با دبیر کل خوش 
برخوره جشنواره که مسئول گرداندن امور 
فوق‌العاده پیچیده جشنوازه است و با همکارش 
مسئّول خونگرم ودلسوز مطبوعات که کارزیبائی 
دررسید.گی به درخواست‌ها وخلقیات عحیب و 
غریب جماعت روزنامه‌نگاران انجام میدهد. 

جشنواره درحضور علیاحضرت فرح‌پهلوی 
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شهبانوی ایران درتالار مجلل رودکی با شرکت 
میم‌مانان واه ار نان 
ستارگان مشهور, منتقدین ومقامات‌دولتی افتتاح 
میکرحد . 

برنامه افتتاحیه فیلمی‌است ازشوروی به‌نام 
«مردم عجیب» وبك فیلم کوناه به نام «آنچه 
احتیاج داریم» ازنیوزپلند . 

«مردم عجیب» به کار گردانی الدرشنگلایا 
از گرجستان شوروی فانتزی‌كميك و مسحور- 
کننده‌ای است درباره دو آدم رژیائی (بکی 
رو ودیگری جوان) که درزندان با هم 
اشنا میشوند . 

مرد سالخورده رویای خویش را درباره 
ساختن يك ماشین پرنده با مرد جوان درمیان 
میگذارد ووقتی آندو بالاخره اززندان فرار 
میکنند - صحنه فرار درست نسخه‌ای ازیکی از 
کمدی‌های « کیستون» بنظر میرسد - ماشین 
پرنده را میسازند . درصحنه نهائی آندو را 
می‌بینيم که سوار برسفینه ژنده ومطلقاً غیرعملی 
خویش ( که درحفیقت توسط سیمهائی نامرئی از 
يك هلیکوپتر خارج ازتصویر آویزان است) 
برفرا زکوه و دشت در پروازند . فیلمی بسیار 
مسرت‌بخش وآغاز شاد برای جشنواره است . 

میشنوم که میهمانان امسال بیش ازهرسال 
هستند - حدود پانصد نفر ازچهل وسه کشور 
وکار بر گرا رکنن دگان جشنواره درترتیب‌دادن 
جا ورفاه این عده عظیم حقيقتاً فوق انسانی بوده 
است ماسال تغییر ات خالی در چشنواره به چم 
میخورد اولا" دفتر مرکزی جشنواره و دفتر 
مطبوعاتی به ساختمان اداری جشنواره درم کز 
شهر منتفل گر دیده‌بود» ثانیآسینماهای‌نمایش‌دهنده 
برنامه‌ها در مسیر مناسبی قرار داشتند که 
اتوبوس‌های جشنواره از ٩‏ صبح تا ٩‏ شب به 
فواصل پانزده دقیقه درآن براه میافتاد . بعلاوه 
درصورت احتیاج متصدیان دلسوز جشنواره از 
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سومین جشنواره جهانی فیلم تهر آن 


























اه دم ناد له عم زو ه ماد 


فیلم‌ها وبرنامه‌های جشنواره بود . طی دوازد 
روژ دوره جشنواره حدود ۱۷۷ فیلم برا 
دوستداران سینما ونزدبك به ۱۸۰ فیلم دربازا 
ِ برای خربداران وتوزیع کنندگان به‌نمابة 
درا مد . 

کشور ازطربق‌فرستادن فیلم با نمایز 
در جشنواره شرر کت داشتند . برنامه مسا 
جشنواره شامل ۲۲ فیلم بلند و ۲۲ فیلم کوتا 
بودکه برخی ازانها قبلا" حتی درکشورها 
تولید کننده به نمایش عمومی درنیامده بود . 
برنامه «جشنواره جشنواره‌ها» که بخش جدید 
ازجشنواره تهران است » فیلمهائی که قبل" 
جشنواره‌های دیگر شر کت داشته وجایزه ربود: 
با موره ستایش قرارگرفتند » به نمایش گذاره 
شد . 

برنامه «سینما درآسیا» آ ثاری‌ازهنرمندا 
قدیمی‌تربن قاره را که دست‌اندر کار باجد‌یدتر : 
فرم هنری هستند » دربرداشت . جشنواره تهرا 
به این برنامه اهمیت خاصی میدهد زیرا که بد: 
وسیله آثاری ازسینما گران قاره آسیا را 
متأسفانه تسهیلات لازم برای توزیع جهان 
فیلم‌های خود دراختیار ندارند» در معرد 
قضاوت سگرن برالالی فران نهد 

دربرنامه بزرگداشت «وبلیام وایلر» ۱ 
فیلم متعلق به يك دوره سی ساله ازفعالیت !: 
کار گردان بزرگ‌که نقش با اهمیتی درتکو 
وتکامل زبان سینمای كلاسيكك وسنتی داشته است 
به نمایش گذاشته شد . برنامه مرور براآثا 
« میکلوش یانچو » گزیده‌ای از فیلم‌های ا: 
کار گردان اوان کاره مجارستانی راکه به‌عنوا 
آغاز گر سبكك و گرایشی جدید درسینما شنا- 


شده است در برداشت . 
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هدف ازپرنامه نمایش فیلم درخارج از 
مسابقه ادای احترام نسبت به سینما گررآن بررجسته 
حاضردرجشنواره پا ارائه فیلم‌هائی با ارزش‌های 
هنری وپژه بود . 

بازارفیلم بر نامه‌ای‌است که جشنواره تهران 
ازسال پیش آغا زکرده وبسیار مورد توجه 
واره کنند گان » صادر کنند گان » توزیع کنند گان 
ونمایش‌دهند گان فیلم قرارگرفته است . 

با این همه برنامه‌های متنوع دیدن همه 
فیلم‌ها که البته مقدور نیست منتها اگر بخت با 
شما پار باشد ووسیله نقلیه شما را به موقع از 
میان ازدحام اتومبیل‌ها به محل نمایش فیلم‌ها 
برساند میتوانید ازساعت ٩‏ صبح تا حوالی نیمه 

برای من جشنواره بزودی بصورت محلی 
برای تجدید مودت با دوستان ازسراسر دنیا که 
خیلی به ندرت به دیدارشان موفق میگردم . 
درمياید - اشخاصی مانند «جیلوپونت و کوروو» 
کار گردان ابتالیاشی » «گابریل فیگه روآ» 
فیلمبردارمکزیکی» «ویلگوت سیومن» کار گردان 
سوئدی » وبسیاری دیگر . محدودیت جا اجازه 
نمیدهد درباره همه فیلمهائی‌که دیده‌ام صحبت 
کنم ازاین نظر من خودرا به فیلم‌هائی محدود 
میکنم که بنظرمن قابل توجه بوده‌اند . 

فیلم «کالیفر نیا نصف به نصف» «رایرت 
آلتمن» (یکی از دوفیلمی که ازایالات متحده 
در قسمت مسابقه شر کت داشت) بررسی درخشانی 
است درشخصیت دوقماربا ز که سر‌انجام » به برد 
کلانی دست می‌با بند. 

فیلم « آلتمن» 2 
فاقد خصوصیات لازم برای‌کسب امتیاز دريك 
« اشتپنوولف » فیلم 
دیگر درسنابقه را ازهرنظر که به‌آن 


جشنو اره جهانی است. 
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نگاه کنید » بزحمت میتوان يك فیلم آمریکائی 
این فیلم با شررکت هنرپیشگانی چون 
«ما کس‌فون سیدو» و «دومينيك ساندا» (با 
صورت‌بخ‌زده‌اش) و باتکنیسین‌های غیرآمریکاثی 
درسویس فیلمبرداری شد وتنها عنصر آمرپکائی 
آن‌کار گردان فیلم «فرد هاینز » است‌که او هم 
از ۱۹۲۲ به بعد درسویس اآقامت داشته است » 
فیلمبرداری «تام پینتر» فوق‌العاده‌است اما بیشش 


دات ۹ 


تشخیص داد چه چیزی روی پرده اتفاق می‌افتد. 
«اشتینوولف» فیلم موفقی نیست وشکست فیلم 
به عفیده من ناشی‌ازضعف با بیعلاقگی سازندگان 
آن نیست علت شکست فیلم کیفیت شدیداً فلسفی 
و درون‌گرایانه رمان «هرمان هسه» است که 
بر گرداندش به زبان سینما برای هیچ کس ممکن 
نیست درنتیجه فیلم علی‌رغم کوشش متهورانه 
«هاینز» و توسل جستن به گرافيك سمبوليك 
پیچیده ونقاشی متحرك برای نشان‌دادن افکار 
شخصیت اصلی » فاقد تحر لك است . 

درمقایسه با «اشتینوولف» فیلم «قتل در 
کاتامونت» از ] لمان‌غربی که‌دردهکده«ورمونت» 
توسط تکنیسین‌های غیرآمریکائی و باگروه 
هنرپیشگان تماماً آمربکائی (بجز «هورست 
بوخهولتر» تقریباً بیگانه درنقش فانل) ساخته 
شد » بیشتر به يك فیلم آمربکائی نزديك است . 
بنظر میرسد که کار گردان قصد ساختن يك فیلم 
پردلهره به سبك هیچکالك را داشته است » اما 
نتیجه پك حمام خون به سبك آلمانی است . 

فیلم ایتالیائی «نگهبان شب» برخی از 
تماشا گران محلی را مسحور میکند اما تعداد 
#کسانی که سالن انماش را فا اک میت 
که ماز وخسم را سور که و لاو رن ۱3 
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فیلم‌های انگلیسی وضعشان بهتر ازفیلم‌های 
آمزیکانتی. بو «تخارگررنات», بهاکار در دا 
«ریچاره لستر » فیلم پرالتهاب سر گرم کننده‌ای 
است . 

فیلم «زاردوز» جان بورمن ؛ با شرکت 
«شون‌کانری» (با پیکینی قرمز) تصوبری است 
به سباك «جورج اورول» آزآینده ودنیای‌شجاع 
جدید گروهی زن ومردکه به جاودانگی دست 
یافته‌اند .. فیلم سر کرم کننده‌ای است و۵۳ 
تماشا گر تمیتواند ا زکلاف سردر گم فلسفه‌های 
آشفته‌اش نتتحه"مشخص یجید .ات ۳۰ 
فیلم مسابقه برای من کمدی لوده‌ای ازمجارستان 
باعنوان «فوتبال درروزهاي خوش گذشته» بود. 
اين فیلم باکار گردانی بی‌نظیر «پال شاندور» 
وفیلمبرداری درخشان«المر را گانی» هجو بسیار 
ظریفی است که آزابانه ازدجین سینمای صامت 
کمك میگیره . شخصیت اصلی فیلم مردك 
لباس‌شوی و است که زندگی‌اش‌بین 
کار درکارگاه لباس‌شوئی وکوشش‌برای رهبری 
تیم نامنظمش به پیروزی تفسیم شده‌است . 

«فوتبال درروزهای‌خوش گذشته» جواهر 
کم نظیری است که .اسان ازتحاط نب ود 

از مان فیلم‌های برتامه « جشنواره 
جشنواره‌ها» » «آمارکورد» فللینی يك جواهر 
به مقهوم مطق است » خاطر. 1 ۳۱۰ 
کاز گردان دريك شه رکوچك ابتالیائی پایه این 
فانتزی گاه خنده| ور گاه لطیف و گاه تند وخشن ۰ 
را تشکیل میدهد که دقیفاً با رهدف درک با 9 
تماشا کر با عواطف شخصیت‌های داستال ۱۳ 
شده‌است . «آمارکورد» با فیلمبرداری «جوزیه 
روتونو» بی‌شك شاهکار فللینی است - لاقل 
تا ار 

فیلم «کارآموزی ۳ اد 


[ 


کانادا درهمین برنامه ازنظر استقبال عامه دست 
از مار تورد» نداشت . دراین فیلم 
«ربچارد دربفوس» تصو بری تلخج وک ده از 
شخصیت جوانی که زاد گاهش درمحله بهودیان 
را به قصد پیشرفت درزندگی ترك میکند » ارائه 
می‌دهد . 

فیلم‌های‌جا لب‌توجه دپگر بر نامه «جشنواره 
جشنواره‌ها» به عقیده من «۲۵ » کوچه آتش 
نشان‌ها» ازمجارستان » «عابر» ازا لمان غربی ؛ 
«روح‌کندوی عسل » ازاسیانیا 6 «مشتی عشق » 
ازسوئد و «سرپیکو» ازأبالات متحده] مریکابود. 

«مالر» کن‌راسل 6 ناامید کننده وفاقد شور 
شاید به این دلیل که آهنگسازی که او به عنوان 
شخصیت اصلیانتخاب کر ده 3 زند کی فاقد ماجر ا 
کنو اختی داشته»است"( 

فیلم پرس‌وضدای«برسون» لانسلودو لاک 
آثر خسته کننده‌ای از اب درامد بت « لانسلو 
دو لا » فیلمیاست بی‌اندازه‌بی‌تحرلبابازی‌های 
ِ هنررپیشگان غیرحرفه‌ای وتقلیدی بی‌ارزش 
ازافسانه شاه اون ی می‌تو انست تصو ررکند 
اه کین پتواند ازاین افسانه » فیلم خسته کننده‌ای 
بسازد ؟ 

وهمین‌طور چه کسی میتوانست تصور کند 
«روبرتو روسلینی» فیلمی آنچنان خسته کننده 
که «سال يث» است » بسازد ؟ این‌فیلم يك رساله 
تاریخی درباره ابتالیا درست پیش وبعد ازسقوط 
فاشیسم اسشت ودوربین برای ایجاه تحرك در 
صحنه‌هاتی که شخصیت‌ها سرجایشان ایستاده‌اند 
وبطور لابنقطع حرف میزنند » بی‌هدف به‌اپنطرف 

هیچ جشنواره سپنمائی بدون ستارگان 
سینما کامل نیست ومن فکرمیکنم که حضورشان 
برای روبروشدن با حیله‌های بعضی‌ها برای‌جلب 
توجه آماده کرده باشد مثلا" «پیتو سلرز» پس‌از 
دو روز اقامت به این بهانه‌ که با او مانند يكث 
ستاره بزرگی سینما رفتار نمیشود » تهران را 
زاگ کرد . درعوض «پیتر گریوز» و «جان 
فورسایت» بسیار خوب بودند . «تونی کرتیس» 
درمصاحبه مطبوعاتی ازفرصت پرای حمله‌هائی 
تسبار شدید به هالیو ود استفاده کرد - ظاهرا 
ضمن ادا وری‌کوتاهی ازسالهائی که هالیووه با 
او بسیار خوب بو ده ات 

«گلدی هاون» آرام و خجالتی بود و 
حضورش چندان احساس نمیشد . 

برعکس حضور«جینالو لوبربجیدا» کاملا" 
احساس‌ميشد ورونقی به مجالس میداد . او حتی 
ازفاصله تزديك حداقل پاتزده سال جوانتر ازسن 
واقعی‌اش (2۷ سال) بنظرمیرسید وهیچگاه برای 
لبخندزدن برای عکاسان با دادن‌امضا خسته‌نبود. 

ازطرف دیگر «الين برستین» هنر پیشه 


۳ وه جوم توب 


ار 


۰ 
جد, گم 
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تیلم «جن گیر» خودش را دراطاق هتل زندانی 
میکند ودرهیچ يك ازمراسم حاضر نمیشود . 
معلوم نیست اصولا" چرا به جشنواره آمده بود . 

ازنظر میهمان‌نوازی ونوعی نمایشگری 
دراماتيك هیچ جشنواره‌ای به‌پای نهر ان‌نمیرسد. 
ازمبهمانان تقریباً درتمام شب‌های جشنواره در 
ضیافت‌های رسمی وغیررسمی که بسپارمجلل بر پا 
میگردد وعلاوه برغذای خوب با رقص وموسیقی 
محلی نیز همراه است پذیرائی میشود . 

اما آ نچه که سفر مرا به‌اين کشورلذتبخش 
شلاود . ود ارانی‌ها هستنداکه همانطور که 
قبلا" گفتم مهربان‌ترین » خوش‌برخوردترین و 
دلسوزترین مردم دنیا هستند . 

درشب اختتام جشنواره وپیش از مراسم 
۲ اهدای جوایز فقط ۳۵ تن ازمیهمانان خارجی 


[ فرح پافتند . 

شهبانو بدون تکلف و نشریفات میان 
میهمانان قدم میزنند و با تك‌تك صحبت میکنند. 
بازهم میزان اطلاعات شهبانوی زیبای ایران 
درباره سینما مرا متحیرمیکند . گوثی ایشان از 
مسابقه و کارهای تكتك اشخاص حاضر با اطلاع 
ات ۱ تاه به « جان بورمن » میفرمایند : 
« مایلم بدانیدکه ازفیلم « تحات یافتعان » شما 
بسیار لذت‌بردم . » علیاحضرت همچنین‌فرمودند 
که ازعلاقمندان سینما هستند وهفته‌ای چندین 
| فیلم می‌بینند . مراسمی که درپیشگاه معظم لها د 
پایان جشنواره بر گرارشد نقطه ختم شایسته‌ای 
برای این رویداد برجسته بود . 





شرح تصاویر صفحه مقابل 

( با شبوه‌ثی دقیق وظریف, با فصل‌هائی آ کنده از خشونت 
درفضائی از رمز بسوی سرنوشتی محتوم پیش میرود.. 
٩‏ وسط : اونشب که بارون اومد ر کامران شیردل) 

مس حماسه سفارشی ب سر از مضحکه و طنز درمیاورد 
تا آنجا که به نوعی شکستن بت قهرمانی و حماسه منجر 
میشود . 

پائین : گوزنها (مسعود کیمیائی) 

بهروز وثوقی هنرپيثه مرد این فیلم احقاق بردن این 
جایزه را داشت. 










افتخار شرفیابی به پیشگاه علیاحضرت شهبانو . 
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ممرز مومتعداه‌آنمهه دالعک علاععی و1 
۵ - 6وومیبه وصو‌کعدر عاله مانعج- 
جعاینلرزنام فتاجمد تفا خابی‌و۵هد موودیر 


تست عاعاعمصته مصمی زو 
1 11 اخ ورام رو زر 12 1 
۱ 1 وی ند ولاف فترا 


ایتالیا «ایل نمیو در » 


جشن و اره سینمانی مشرق‌زمین بسرعت 
رشد مب‌کند 


جشنی پرجلال وسرور درزیر پوششی از 
برف‌راکه درواقع جلسه پایان سومین جشنواره 
فیلم تهران بشمار میرفت فاجعه دردناك فرود‌گاه 
تهران درجامه‌ای ازغم وعزا پیچید .. هیئت 
0 رز بهر 0 ِ 1 ت 


را 1 اک ی فرمان‌آرا داد 3 
این فیلم داستان زندگی یکی ازآخرین 


بازماندگان خاندان پادشاهی پیشین ایران است . 


که‌ازیکسو درچنگال مهلك سل دچار شده واز 
سوی دیگر ناظروشاهد سقوط خود وخانواده‌اش 
درسراشیب بحران واضمحلال است . خانواده‌ای 
که تمام تار وپود تاریخ آن آغشته به‌توطّه‌های 
خونین وقتل نفس بوده است . این فیلم باشیوه‌ای 
دقیق وظربف » بافصل‌هائی اد | زخشونت در 
فضائی آزرمز بسوی سرنوشتی محتوم پیش‌میرود. 

«گوزنها » فیلمی دیگر ازایران است بکار 
گردانی مسعود کیمیائی‌که تنها به‌پیان وعکاسی 
مسائل روزمره زندگی جامعه خود نمیپردازه 
وبیشتر یادآور کارهای دوره نئورئالیسم ابتالیا 
است . بهروز وثوقی هنرپیشه مرد این فیلم که 
جایزه بهثرین هنرپیشه مردرا نصیب خود ساخت 
نام وچهره‌ای سیار معر وف درایران است 
و احقاق بردن این جایزه‌را داشته است . او در 
این فیلم که باید آنرا يك «کمدی ایرانی» تلفی 
کرد نقشض يك معتادترا باشایستگی و کفایت ایفا 
میکند ونمایشگر زند کی مرادی است که حتی جان 
۰ وثوقی 
ازجمله چهره‌هائیست که میتواند بخوبی ازحدود 
و مرزهای سینمای ایران پافراتر گذارد. 
سینمائی که باوجود پیشرفت قابل توجه‌وچشمگیر 


خودرا در راه دوستی از کف مبد‌هد *" 





9 وآثار یار جالبی که بو جود آورده ارستت 
هنوز این توفیق‌را نیافنه تاخودرا بهتر وپيشت 
درغرب پشناساند . 


جایزه بزرگ بز بالدار برای بهترین‌فیلم. 
کوتاه بمفهوم مطلق نیز به کار گردان‌جوان‌ابرانی 
«کامنران شیردل» بخاطر کار گردانی فیلم 
«اوتشب که بارون اومد» تعلق گرفت . این فیلم. 
مستند که داشتانی بحانه دارد بیش ازهعت سال 
درسرداب فراموشخانه بوده است » ایده این فیلم 
ازماجرائی کرفته شده استکه طی ان بسر بجه‌ای 
بخاطر شجاعت. و دلیری خود ازسر‌نگون‌شدن 
يك قطار ومرگ مسافران آن جلو گیری کرده 
و طی آن بمقام فهرمانی رسیده است . 

«شیردل» ازتر کیب موادی که از طربق, 
مصاحبه‌ها وضبط دقایق زندگی محیط ومحدوده 
شخصیت‌های فیلمش بدست آورده است‌وازطربق 
باك تدوبن چشمگیر باتشخص و قدرتی. گیرا. 
آ نچنان « کولاژ»ی بوجود آورده است که موفق 
میشود وا کنش‌های پیوسته. وزنجیری‌درتماشاچی 
فیلمش کسب کند وخنده‌های مداوم و پیوسته‌ای 
را سیب شود . دراین فیلم «حماسه سفارشی» 
سرازمضحکه وطنز درمیآورد تاآنجا که به‌نوعی 
شکستن بت قهرمانی وحماسه منجر میگردد » نکته 
جالب توجه ایست که چگونه این فیلم توانسته 
بعدازسالها اجازه نمایش پیدا کند و در چنین. 
موقعیتی‌فوقالعاده ازطربقرآی داوران‌به‌اعتباری 
این تین نست‌باین ۱۹۷۲« )کاشر ان شیر 5۲6۵ ۱9۲ 
گردان فیلم میگوید : «هرچند هنوز نمیتوانم 
حقیقت این وافعیت‌را باو رکنم اما بهرحال این 
نشانه‌ای ازدربچه نوری است که بروی سینمای 
مهجور من باز میشود». 

وحالا درست اینست که کلام آخررا اززبان 
دبیر کل جشنواره تهران بشنویم . او میگوید : 

«ما تنها در راه سومین تجربه خوبش 
هستیم وخویشتن‌را نبت به‌سایر جشنواره‌های 
بزرک جهانی تنها يك کودثك تازه‌با گرفته 
بحساب میا وریم اما حقیقت اینست که عشقی‌بسیار 
به‌رشدکردن وبز رگ شدن داریم» حقیقت این 
حرف او و ابن نکنه که ابنها خواب وخیالهانی 
نیستند ازاینجا برماثابت میشودکه ازهم اکنون 
طرحی عظیم برای بوجود آوردن بك مرکز 
عظیم ساختمانی در دست مطالعه است نا تمام 
و احد‌های مر بوط به‌جشنوازه تهران دراین‌مجتمع 
کنجانده شود . 


در کشوری که زبر پوشش عظبم برفش بیش 
ازهرچیز دبگری مخازن ومنابع نفتی وجود. 
دارد انجام چنین طرحهائی بهیچوجه معنای 
قول‌هائی‌راکه به‌آنان وفا تتواعد ۱ 
0 


روجر ومارینو 


۷ 














ارام زلوت را 
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سومین جشنو اره » معیار مناسی بر ای 
سنجش پیشرفت ابران جدید و نیز 


نشان پیشرفت خود جشنواره است . 


درجمبوجتی که برفراز دشت‌کویر 


ازعصر جت هستم . 


برف دماوند درارتفاع ۱۹۰۰۰ پائی ازنخستین 
اشعه خورشید - سمبول درخشان این سرزمین 
کهنسال را که تحت رهبری شاهنشاه‌اپران به قلل 
جدیدی ازعظمت دست می‌پابد - تابیدن گرفته 


است ۰ 





ایران: 
درپرواز است ء شاهد طلوع زودرس روزی‌دیگر 
در دوردست قله پوشیده از 


بدین ترئیب ش رکت من درسومین جشنواره 
جهانی فیلم تهران با تجر به تصوبری جالبآغاز 


میگردد . سومین جشنواره جهانی فیلم تهرا نکه 


از ۲6 نوامبر تا ه دسامبربر گزارگردید معیار 
مناسبی پرای سنجش پیشرفت ابران جدید ونیز 
نشان پیشرفت خود جشنواره است . 

پرچم‌های کشور شر کت ده که 
رگورد جدیدی درتاریخ جشنواره‌ها به حساب 
میا بد گوبای گسترش بی‌سابقه اپن جشنواره است. 

از نظر نعداد فیلم نیز امسال جشنوارهتهران 
رکوردهای جدید بجا گذ‌ارده است . 

۷ فیلم درسابقه وبرنامه‌های دیگر و 
۰ فیلم دربازارفیلم به نمایش گذارده شد . 

باك رکورد دبگر حجم معاملات انجام شده 
دربازارفیلم (۷۵۰/۰۰۰ دلار آمریکائی) است 
بعلاوه این دوره جشنواره هم از ۱۱ روز به ۱۲ 
روز تمدیددگردید . 

امسال جشنواره چهار برنامه رتروسپکتیو 
تا ی ال و 
پیشتر ازآن فقط یلا برنامه هررور برآثار داشت؛ 
رای ری ار 
بزرگداشت «وبلیام وایلر» با ۱۱ فیلم » سینمای 
«میکلوش پانچو» با ٩‏ فیلم » «سینما درآسیا» 
با بازده فیلم از نه کشور و «سینمای جدیدایران» 
با ۲۸ فیلم . بعلاوه جشنواره موفقگردید برنامه 
کوناهی ازآثار « وبتوریوسیکا » کار گردان 
بزرگ‌ایتالیائی که چند روز بعدازشروع‌جشنواره 
بدروه حیات گفت ثرئیب دهد. دراین برنامه 
سه فیلم به کار گردانی پا با شرکت‌دسیکا به‌نمایش 
رده شد : فیلم «سفر» آخرین اثر او » «دزه 
دوچرخه» و «نان وعشق وفانتزی» : 

امسال‌بحای برنامه اطلاعات سال‌های‌پیش: 
پرنامه «جشنواره جشنواره‌ها» داشتیم متشکل از 
۲ فیلم که درجشنواره‌های مهم دیگر جایزه 
ربوده بودند . بعلاوه درپرنامه «خارج‌ازمسابقه» 
صبح «تالار رودکی» ۲۵ فیلم به نمایش گذارده 
۳ 

جشنواره درپیشگاه علیاحضرت فرح‌پهلوی 
وپس ازمعرفی میهمانان به حضور ایشان » با 
نمایش فیلم کوتاه «آنچه احتیاج داربم» وفیلم 
پلند «مردم عجیب» آغا گردید . 

شاید انتخاب فیلم «آنچه احتیاج داریم» 
که درباره مشکلات کشورهای معررفی کننده نفت 
است برای‌گشایش يك جشنواره بین‌المللی در 
کشوری که یکی ازبزر گترین تولیدکنندگان این 
کالای حیاتی‌است » نشانه نوعی شوخ‌طبعی‌ایرانی 
باشد . 

علیاحضرت شهبانو درشب اختنام جشنواره 
پیش ازمیهمانی شام مجللی که بهمین مناسبت در 
هتل آربا شرایتون برگزارگردبد» جوایز 
برند گان مسنابقه را اعطا فرمودند . 


اک کل 





























جشنواره نهران توسط «فیایف» به عز 
بك‌جشنواره رسمی باحق‌اعطای جایزه به‌ف 3 
کوتاه وبلند شناخته شده است . ازا. ۳۲ 
داوران میبایست چهار جایزه به فیلم‌های کم 
وشش جایزه به فیلم‌های بلند بدهد . ۱ 


بای ما 
اد لدع 


ازچهار فیلم ایرانی شرکت کننده درصاه 
(سه فیلم بلند و يك فیلم کوتاه) سه فیلم 


برندگان جوایز جشنواره بوده‌ا ند: جایزه 2 


وهنر که «جشنواره» تأثیرزیادی درپیشر و 
سینمای ملی وتشوبق فیلمسازان اپرانی‌به افر ین 
آثاری درخور سنت‌های هنر وفرهنگی ار 
سرزمین ومناسب جامعه پوبا وپیشرو امروز 
خواهد داشت ‏ نا میزان زیادی تحقق‌بافته اسر 
درسایر برنامه‌ها نیز فیلمسازان ابران 
موقعیت چشمگیری داشتند «۲۸ فیلم دربر ۳ 
سینمای جوان ایران» ۰ «يكث فیلم دربرنام 
سینمای آسیا» و ۳۰ فیلم دربازار فیلم ازجا | 
محصول مشترگ ایران وژاپن به نام «گلگو ۳ 
برروی‌هم ٩۰‏ فیلم ازایران دربرنامه‌های مختاه 
جشنواره 


۱ ب 
تعریف شد » نزدیکتر کرد : هدف این نیست 8 
جشنواره تهران چیزی درردیف یکی از دوبست 


درهمه جا بر گزار ميشدند بلکه هدف اینست که 
تا سال ۱۹۷۸ یکی‌از دوجشنواره‌بزرگک سینمائی 
باشد » بدون اینکه الزاماً راه پیشرفت وفرمول‌ها 
وسلیقه‌ها وخط منی‌های يك جشنواره دیگر 
را تقلید‌کند . برعکس من تصور میکنم 9۲ 
جشنواره تهمران رویدادی است متفاوت که 
تفاوت‌هایش را موقعیت جغرافیائی ومشخصات 
ملی ما تعیین میکند . 

لزوم افزايش حجم وتعداد پرنامه وفراتر 
رفتن ازحد مجاز نعیین شده توسط «فیاپف» 
در گزارش نهائی بعنوان عکس‌العمل دربرابر 
استقبال مردم مطرح‌گردبد . همچنین گزارش| 
مزبور, آینده روشنی را برای سینما پیش‌بینی 
کر 2 ۲ 


سینمائی فراهم آورد. 
دارد نحوه ارائه آ ثارسینمائی‌نیست» بلکه محتو 
وسبك بیان ودريك کلام به پیام هنرمند است که 
ازطربق قدرت تخیلی عرضه میشود که هرگ 
حدومرزی نخواهد شناخت . 








سومیر,‌حشنوال 


ارو وان خیلم تهرارن. 


سرتاعراززرسروننن 


اراوزردو ۸ ۲۶۱۱۳۲۱ (۲۱ ۹ 
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وت بز رک جشنواره سوم که در مجله ژاپینی «مووی‌تی‌وی مار کنینگ» چاپ شده‌است. 


پیشرفت‌های فنی آیند» سینما را نابود 
خواهدکرد بلکه به گسترش وافزایش امکانات 
بانی فیلم منجر خواهد شد واین واقعیت که 
آغلب کشورها به سوی تمدن فراغت درحرکتند ‏ 
براهمیت این هنر قرن ما خواهد افزود . 
ارقام گرارش درمورد حجم معاملات در 
بازارفیلم (۰۰+ر۷۵۰ دلار) وقراردادهائ ی که 
برای توزیع آثار فیلمسازان‌ایرانی در کشورهای 
ای » استرالیا » ابالات متحده وناپلند منعقد 
[گردید » توجیه کننده این‌خوش‌بینی بود . بعلاوه 
[گرارش متذ کر گردی که قراردادهائی نیز برای 
مبادله. فیلم بین کشورهایآسیائی- ازجمله ژاپن 
ای وهندوستان - منعقد گردینه آست . 








۱ 


برنامه‌هائی‌بر ای‌تولید مشتركبین‌فیلمسازان 
| ایرانی وخارجی‌تتظیم گردید. «جریراپوبورت» 
ازنبو بورك به من اطلاع داد که موافقت اصولی 
|برای شروع فیلمبرداری يك محصول مشترك 
[اعنوان مقدماتی «ماجراهای عمرخیام» را در 
هار - باشاید زودتر- به‌دست] ورده‌است. 
این فیلم ازنوع فیلم‌های خانوادگی است 
و باشر کت هنر پیشگان انگلیسی‌وفر انسوی ساخته 

















" خواهد شد . 
۱ 





وی همچنین اظهار داست زک محموعه‌ای 

[زفیم‌هایایرانی را برای «بایررون برزنيك» از 

ثُرکت « مك میالان‌فیلمز « ازنیو پوركجمعآ وری 

ده ات5۳ دربررنامه‌های انموزشی وفرهنگی 
1 ارس و دانشکده‌های آمریکا مورد استفاده 
8 

7 ار گیرد ۰ 
تا 
را «المو ویلیامز» رئیس‌ومدیرتولید شر کت 
|[ ایبکس فیلم » هالیوودکه يك شرر کت مختاط 
لرنظردارد درسیتامیر آ بنده فیلمبرداری بل فیلم 
میلیون دلاری‌براساس رمان « کاروان» نوشته 



































داستان کشور افغانستان‌است اما باتوجه به‌امکانات 
ایران ارس رات لاز) وتکنسی‌های ماد 
تصمیم گرفنه شد فیام مزبور در ان کشور 
فیلمیر داار ی کردد ۱ 

«مایکل نورن‌هیل» ازشرر کت «اجکلیف 
فیلمز » که فیلم «بین جنگ‌ها» را دربازارفیلم 
عرضه مبکرد اطهار داشت‌که مشغوال بررسی 
امکانات موجود برای تولید مشترك است . 

«او گور ترزی او گلو» از «۱ کرفیلمز» 
استانیی ل/5 که در رم مستقر است . دربازارفیلم 

او يك ضیافت برای «تورکان شورای» 
زیبا و با استعداد و کار گردان و تهیه‌کننده و 
بازیگر فیلم «باز گشت» ترانیب داد . 

حضور نمایند گان] لمان‌فدرال درجشنواره 
سار مشخص وو د . دکتر «رودلف گو لد اشمیت» 
به عنوان رئیس هیئّت نمایندگی «اکسپورت 
پونبون» درجشنواره شر کت‌داشت: دکتر« لفرد 
باوثر» رئیس جشنواره برلن برای مشاه‌ده 
پیشررفت‌های جشنواره جوان تهران امده بود. 
«دیتر منز» رئیس اینترناشنال اطلس از مونیخ 
فیلم آ لمانی «قنل در کانامونت» ۳ 
بود. «اورل بیشوف» که دربازار فیلم مشغول 
بود و «بنگت‌فون ژورمولن» از« کرونوفیلم» 
که طی سال گذشته مشغول جمعآوری فیلم‌های 
ایرانی بود» ايران را تشویق‌کرده است بك 
آرشیو فیلم برای فیلم‌های مستند بزرگک دنیا 
تامبنکند» ازجمله شش کت اکننداگان االمانی در 
حشنواره بودند . 

«جكث والنتی» رٍئیس انجمن فیلم ام یک 
جزوهیّت‌نمایندگ ی آمربکا و« لفونس‌بربسون» 
دتیر کل فا ورئیس آن «ادموند تنوحی» 
درهیئت نمایندگی فرانسوی بودند . 

«همایون میرزا» زکاراگرادان و تهیه کننده 





وعضو هیثت مدپره بنگاه ملی‌توسعه فیلم‌پا کستان 
تأً کیدکردکه بنگاه مز بورتسهیلات زیادیازجمله 
معافیت‌های مالیاتی و گمرکی وامکان استفاده 
ازوسایل استودیوهای موجود برای گروه‌های 
فیلمبرداران تخارجع زنط یکی ۵ 

«همایون میرزا» خاطرنشان ساخت که 
هم | کنون يك کتابخانه نماهای ازپیش‌فیلمبر داری 
شده » تسهیلات وسیع استودیوئی » تعداد زیاد 
سیاهی لشگر . هنرپیشگان محلی درپاکستان 
موجوداست وهزینه‌ها نسبتاً پائین‌است . پا کستان 
سالی ۱۰۰ فیلم بلند میسازد‌که حدود نیمی از 
آن‌ها رنگی است » حدود ۲۰۰۰ نفر درصنعت 
فیلمسازیکه مر کز آن در «اهور» است کار 
میکنند. وحدود ۵۵۰۳ سالن سینما دراس ۵ 
وجود دارد . 
بعقیده دکتر«] لفرد باوثر» درنهران تهیه 
مرکز جشنواره مجهز به هتل وسالنهای 
نمایش وسا برتسهیلاتلازم برای جشنواره دريك 
محیط جمع‌وجور سپار ضروری است . 

«هورست بوخهو لنز » ستاره فیله الما 
(قتل در کانامونت) گفت که : هنوز معتقد است 
تلویزبون چیزی بیش ازيك جعبه اسباب بازی 
بت 0 نز ودی موفعیت ده رخشان گذشته را 


ک‌ 


باز پلست حواهد اور 

«توتی کررنیس» توضیح داد که : تنها علت 
کاهش‌نتولیدات هالیوود مشکلاتاقتصادی‌است- 
مالیات‌های سنگین ونرخ بهره‌های زباد برای 
تهیه سرمایه . درآمریکا هنررپیشگان پنجاه درصد 
ازدستمزد خودرا مالیات می‌پردازند . 

« الدر شنگلابا » کار گردان فیلم « مردم 
عجیب » ازشوروی‌به کار گردانان هشدارداد که : 
هیچوقت حرفشان را تکرار نکنند - او ازاهالی 
گرجستان شوروی است ودرهمان جا اولبن فیلم 
مستتد :درشال ۱۵:۸ ساخته شد ( 9 


اظهار داشت که : فیلم‌ها درجمهوری‌های مختلف 
شوروی به زبان محلی ساخته میشود وبعد به‌زبان 
روسی دوبله میشود . 

« ابسن هویلاند کارلسن » کار گردان فیلم 
دانمار کی «نوزده گل سرخ» اظهار داشت که : 
فیلم‌های پورنو گرافی دردانماركتوسط يك گروه 
محدود خارج ازصنعت سینمای رسمی کشورساخته 
میشود . وی گفت برای ساختن فیلم «نوزده گل 
۶ که داستانآن براساس يك خنایت وافمی 
نوشته شده » آو مبارزه سختی را با سنت فیلمسازی 
دانمار که نحت نفوذ فیلم‌های کمدی است » 
شت سراگذ‌اشته ات : 

دییر کل جشنواره اعلام کردکه : ازجمله 
برنامه‌های جشنواره چهارم دو رتروسپکتیو از 
کارهای «جان هوستون» و «سینما درآمریکای 
لاتبن» خواهد بود . 

گرارش رسمی جشنواره درجلسه اختتام 
بهترین توصیف ازاین رویداه را دربرداشت : 

شر کت 04 کشور درسومین‌جشنواره‌جهانی 
فیلم تهران » گوبای این حقیقت است که سینما 
حقیقتاً بك زبان بین‌المللی است که تنها در 
انحصار چند کشور نیست وجشنواره تهر ان بخود 
میبال که اولین روبداد سینمائی جهانی است که 
براین حقیقت تا کید فراوان میکند . 


مایکل کانرز 
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لمان‌فدرال : فرانکفورتر | لگماینه 
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جشنو اره فیلم درایر ان و زمانه‌ت ی که 

تا پیش« فبله‌سازان جوان المانی از 
نمایش فیلمهای خود درجشنواره تهران امتناع 
گردند. «رلان هکلیاك» کار گردان‌فیلم «بن‌ست» 
اعلام میکر که حاضرنیست با نمایشاثرش‌دراین 
و ار» سر کت.کنن اما زمانه تغییر کرده است ۲ 
درسومین جشنواره تهعران فیلمهای بهترین 
کار گردانان جوان آلمانی چون ورنرهرتسك . 


۱۰ 


االتصاند ی کله که و ادکار رشن مورد اسشال 
قرار گرفتند ونمایندگان انجمن منتفدان سینمائی 
تس امادنی خو درا برای حضور درجشنو اره 
همچنین کشورهای سوسیالیستی با رغبت 
در جشنواره شرفت بر ان منحمله امسال 
«شوروی 6 لهستتان 6 بلغارستان 6 رومانضی ۵ 
چکسلواکی وحتی جمهوری خلق چین و کره 
شمالی» دراین رویداد سر کت اس 
فیلمسازان جوان و با استعداد ارات ان 
این علاقه روزافزون بین‌المللی به جشنواره 
تهران بسیارخوشحالند » ومیگو بند: «بین‌المللی 
شدن » امکانات جدیدی برای ما به ارمغان 


آمیآ ورد» ۰ 


در سال ۱۹۲۸ جشنواره‌های «کان» و 
«برلین» دچار وقفه شدند» چراکه مردم از 
نمایش تشریفاتی وپرزرق‌وبرق فیلمهای بازاری 
به تنک آمده , دست به اعتراض زدند . بکسال 
پس ازآن درفرانسه با زبرکی به معترضین جائی 
بنام «دوهفته کار گردانان» درجربان جشنو اره 
داده شد. «برلین» هم این‌تقسیم بندی را پذیرفت 
به این 0 درجوارجشنو اره رسمی« بر لین» 
ریات ودکر باوتر) و راولش کرتکور را 
تأسیس «تریبون سینمای جوان» رقیب جدیدی 
برای جشنواره قدیمی بوجودا ورد - در «ونیز» 
هم‌جشنواره جدپدرا درفاصله زیادی‌از«لیدو»ی 
لو کس ومجلل بنیاد گراردند . معترضین موفق 
شدند همه تشریغات و زرق وبرق‌های این 
قدیمی‌ترین جشنواره را که «موسولینی» بوجود 
آورده بود » حذف کنند. منتهی‌افسوس که درسال 
۶ فقط توانستند پرحرفی‌های بی‌ثمر را 
جانشین مشخصه‌های سابق کنند و این خود به 
اضمحلال این جشنواره کمك میکند . 

درتهران هم این تقسیم‌بندی کماپیش بچشم 
میخورد . با این تفاوت‌که هردو جنبه متضاد 
جشنواره را يك سازمان مدیریت واحد اداره 
ميکند. درتالارپرتجمل رودکی جشنواره رسمی 
باارامش ادامه دارد درحالیکه درسینماهای‌دیگر 
که چندان مجهز وخوش ساختمان‌نیستند فیلمهای 
پیشرو ایرانی » آثار «میکلوش یانچو» و پا 
«بزر گداشت وبلیام وایلر» برای خیل آنبوه 
جوانان بروی پرده میاّید. 

تهران پاپنخت کشوری است‌که با گامهای 
بزرگ بسوی صنعتی شدن پیش میرود . اما نباید 
فراموشکردکه ابنجا يك‌کشور آسیائی است 
ومفهوم سازمان درآن با «کان» با «برلین» 
تفاوت دارد . دیدن «هژبر داریوش» دییر کل 
تاره ود تابر دان فیل زاست بر 
بسیاری اصولا" ممکن نبود . 

درمواردی‌سیارمطایق‌مقررات رفتارميشد. 
مثلا" در تالار رودکی ورود به سالن پس از 
شروع نمایش فیلم غیرممکن بود » زیرا بلافاصله 





درها را می‌بستند. درعوض, ضیافت‌ها ومیهمان 
نوازی کلی‌خاطره پرشکوه قصه‌های هز ار و ب ِ 
را درذهن انسان زنده مکر ۵ 

درکنار هیلتون تهران بساط بازار فی 


هه بو د. شاید برای مریکائی‌ها وارویائی‌ه ۱ 


اهمیت این بازار هنوز روشن نباشد. دراین 


گروههائی ازخاورنزديك » میانه و دور جمه* 


شده‌اند وتا بخواهید خرید وفروش میکنند : 


این‌ها اربابان‌واقعی سینماهستند» و آنچه فیلمها 


خوب و با ارزش درسأنسهای عموس به مدا 


نشان داده میشود درواقع پرده خوشایندی | 


که درپیس ان معامالات سخت تحارنی درجر بانگ 


است . البته علیالاصول در«کان» هم وضع جر 
ان ثیست , اما در «تهر آن» لااقل محل این دو 


فعا لیت را ازهم مجز | کر ده‌اند. ۱ 


آخرین و بهترین فیلم جشنواره تهراز 
((شیح ازادی» لوئیس بو نوثل » بو د که خارح 
ازمسابقه نشان داده شد . این فیلم هفته‌هاست که 











«لوئیس بونوئل» به‌هنگام کا رگردانی صحنه‌ای از فیلم «شبح‌آزادی» (فیلمنامه کامل «شبح آزادی» درشماره بازدهم نشر به‌های روزانةٌ جشنواره چاپ شد). 


پاریس را تسخیر کرده و درآنجا با نقدهعای 
اپرشوری مواجه شده » درحالیکه مجلهآمریکائی 
(نيوزويك» آنرا يك سوررالیسم پیش‌پا افتاده 
لشمرده است . برای ساختن فیلمی مانند « شبح 
ج(ازادی » باید احساس وحکمتی مانند «بونوئل» 
جلداشت . تنها دراین صورت است که هنرمندی 
میتواند جوهر آثار هنری عمرخود یعنی مبارزه 

, رای آزادی از تصورات جبری بورژوای 
شداوری‌ها وسنت‌های غلط را باچنین سهو لتی 
راهم مرتبط کند وبصورت يك‌بازی طنز آ میز پکبار 
یر ازیسش بجتم وه نکر اند لها ابر 
رفیلم آسان‌تروقابل‌دركتر ازهمه فیلمهای دیگری 
بلست که این هرد بز رگ اسپانیائی ساخته. است.. 
,ولابونوئل» همانطور که خود به خبرنگار «نوول 
بزرواتور» گفته این فیلم را درمدت پنچ روز 
سادگی آن به آسانی میتواند پیچیدگی 
الصوراتی راکه ایجاد کننده صحنه‌ها هستند » از 





باد ببرد . 

فیلم باتصوبری ازتیر باران کردن مبارزان 
ازادی اسپانیا بوسیله سربازان ناپلئون اغاز 
میشودکه بعمد یکی ازنابلوهای «گویا» نقاش 
اسپانیائی را بیاد میآورد . پس ازآن می‌بینیم که 
چطور پکی ازسرجوخه‌ها سعی‌میکند در کلیسائی 
محسمه بتک را ببوسد. دراین موقع محسمه 
سنگی يك نجیب‌زاده جنگاو رکه درآن نزدیکی 
است با يك سیلی سرجوخه را از مقصودش 
بازمیدارد . 

اما سرجوخه که میخواهد مجسمه زن را 
دررختخواب‌پهلوی خود داشته‌باشد به سربازانش 
امر میکند که آنرا ازجا بکنند . صحنه دراینجا 


تیمک (در یات بارگ پارزیس فنسته‌اند ۰ بحی از 
آندو برای دیگری همین حکابت را از کتابی 
میخواند و دومی لغتی راکه معنایش را نفهمیده 
می‌پرسد. لحظه‌ای بعد دودختر بچه درهمین‌بارك 


دیده میشوند مرد مهربانی بهآ نها عکس‌هائی را 
پدرومادر دختر بچه‌ها درخانه عکس‌ها را با بهت 
وپرخاش تماشا میکنند ولی درعین حال ظاهرا 
احساس جنسی آنها تحريك مشود . عکس‌ها 
دريك لحظه زودگذر به تماشاچی هم نشان داده 
میشوند . بیشرمانگی عکس‌ها ننها دراین‌است که 
مناظر تورپستی پارپس را نشان میدهندکه همه 
میشناسد بعنی «مادلن» و «ایرا» » تخیل ما 
پوسیله صحنه‌های قبلی به جهت خاصی سوقداده 
شده بو د وما بدون اینکه عکس‌ها را دیده باشیم 
وبا بدرستی بدانیم وا انش نشان داده بودیم . 
دراینجا اسیر عادت بو دن نصورات ما از پرده 
ببر ون میافند . «بونوئل» صحنه‌های این فیلم 
را با تداعی‌های اسان و بی‌تکلفی بهم پیوند 
میدهد » آنهم غالباً باین ترتیب که اشخاص‌فرعی 
هرصحنه درصحنه بعدی بصورت اشخاص اصلی 
ظاهر میشوند . وی درعین حال برای‌تمافاچیان 


۱۱ 





/ 


« لوئیس بونوئل » به هنگام راهنمائی بازیگران فیلم«شبح آزادی». 


۱ 


و وین ۳ نت ۹ 


ی ی خودا بو 
پكك سری ازتصاویر منفرد تکرار میکند 
بعنوان مثال پدر دختر بچه‌ها پس‌ازمشا 
عکس‌ها » شب روباهای عجیبی می‌بیند وصر 
روز بعد بناچار به پزشك مراجعه میکند . وء 
درخواب شترمرغی را دیده که از کنارتختخو ار" 
او وهسرش عبور میکرده است . همانطو رک" 
دریکی ازفیلم‌های «بونوئل» بنام «ملك‌الموت» 
نا گهان دیده میشوه که حیوانات درمجلسی‌د رس 
ظاهر از در خواب دیده بود 
نامه رسان درنیمه شب نامه‌ای‌کنار تختخوایة 














































آورده است . وی روز بعد اين نامه را بعنوا 
دلیلی برواقعیت داشتن رژیایش پیش پز 
میا ورد ۰ 

درأین‌فیلم صحنه‌ای‌از يت مهما نخانه عحیب 
وجود دار د که در ان هی بات دکتر که از کار 
مرخصیگرفنه تا به عیادت پدر بیمار خود برود 


ونیز يك هلندی مازوخیست دیده میشودکه همه 
مهمانان هتل را دراطاقش جمع میکند تا نشان 
پدهد که معشوقه سیاه مویش چطور اورا شلاق 
میزند . همانطور که درصحنه‌های قبلی وقایعی که 
ازحبت زمان با هم فاصله دارند بهم می‌پیو ندند 
دراینجاهم صحنه‌هائیازفیلم‌های سابق«بونوئل» . 
مثلا" کشیش‌ها از فیلم « ویریدیانا » و مرد 
مازوخیست ازفیلم «زیبای روز» و زوج عمه 
وبرادرزاده که درفیلم و ثار ادبی رمانتيك سوژه 
مورد توجهی است دريك مکان سوررآل یعنی 
درمهمانخانه که باز درادبیات زیاد مورد بحت " 
قرار میگیرد باهم جمع میشوند . 
تا له ای فل سستهای از ۳ 
۱ 
1 مرو کل نشسته‌اند تا درباره مضار وعواقب ‏ 
آلوده در دن محیط کعتکو کنین ۱۳ 
ازمهمانان پیرون میرود » کلفت خانه باو راء را 
نشان میدهد : «درآخر در راهرو دست چپ» . 
ولی او به‌اين اطاقك دربسته برای‌توالت نمیرود . 
بلکه در] نحا بصرف غذا می‌پردازد . ۱ 
«بونوئل» دراین صحنه با طنز تلخ‌وبجاتی ۱ 
همه پر گوئی‌های ما درباره ویرانی جهان را" 
به بهترین وجهی باطل میسازه . 
صحنه پایان فیلم به ابتدای آن مربوط . 
میشود . هنگام حمله ناپلّون اهالی فریاه میز نند 
«زنده‌باد غل و زنجیر» مر گی برآزادی» درفیلم ۱ 
«بونوئل» هم مردم مادرید همین جمله را فررباد 
میزنند . همراه با این فرباد صدای تیر وهمهمه ‏ 
بگوش میرسد . 
دو رئیس پلیس درباغ وحش « ونس » 





0 گردش‌میر و ند ناقفس‌های‌جدید را ار 
ورواقع این هردونفر يك شخص هستن که ات 
همزاه دپگری است . قاضی ومتهم يك نفر است. 
] ررحالیکه یکی ازآنها ضمن نوشیدن شراب از 
ب مسدور احکام دم میزند» دیگری سعی دارد در 
7 آرامگاه خانوادگی خواهر مرحومش را ببیند . 
] خواهر او که سابقاً برایشآهنگ‌های «برامس» 
"را اجرا میکرده است » بعد ازمرگک ازآن دنیا 
سحبتکرده‌است .وی سعی‌میکند باکشیدن 
۲ موهای خواهرش آورا ازتابوت بیرون بیاورد . 
۰ دراین موقع اورا دستگیر میکنند و علی‌رغم 
۰ اعتراض‌هایش اورا پیش همزادش یعنی رئیس 
مرا او با رباج 
ای گردش میکننه : «بونوئل» بسا عکس 
بزرگی ازسريك شترمرغ را نشان میدهدکهآرام 
وهراسان به اینسو وآنسو حرکت میکند . نوك 
شترمرغ وچشم‌های‌گرد» سیاه ونافذ او دیده 
میئوند . آبا ازاین چشم‌ها ترس پیداست ؟ وبا 
نیشخند؟ بااین‌تصویر و بافرباد«م رگ‌برآزادی» 
فیلم پایان می‌بابد. آیا این توالی تصویرها در 
فیلم «بونوئل» را می‌توان ساده نامید ؟ این 
تصوبرها بیان کننده نوعی‌طنز است ولی‌بهبچوجه 
اعتفاات ای همه درا ۱۰ 
دقت وروشنی باهم پیوند داده شده‌اند اختلافی 
ندارند . 
هر‌کس در«تهران» فیلم «شبح آزادی» 
را نماشا کرده » دیگر نمیتوانست که درجلسه پایان 
جشنواره که هیت‌داوری آن‌را «روبن‌مامولیان» 
ازآمریکا » «آلن رب - گربه» از فرانسه , 
«میکلوش بانچو» ازمجارستان » «عبدا لمجید 
مجیدی» از ایران » «پترشامونی» از آلمان و 
عده‌ای دپگر تشکیل میدادند وجوایر آن بدست 
شهبانوی‌ابران توزیع گردید » شر کت کند. چون 
در برف سنگین آن شب اتوبوسی رفت وآمد 
نمی کرد . 
جایزه بزر کی جشنواره نصیب « بهمن 
فرمانآرا » شد» بخاطرفیلم « شازده احتجاب » 
که ملودرای اس درا بت ایا ی 
ایران و متأسفانه این جایزه به فیلم « گوزن‌ها» 
که کاری انتفادی از « کیمیانی» درباره بلایای 
مواد مخدره است ووقایعآن دريك محله جنوب 
تهران‌اتفاق میافتد تعلق‌نگرفت. جابزه مخصوص 
جشنواره به فیلم «فوتبال درایام خوش گذشته» 
دار «پال شاندور» ازمجارستان داده شد . جایزه 
بهترین کار گردان به «ریچارد لستر» برای فیلم 
«جاگرنات» تعلق‌گرفت که يك فیلم دلهره‌انگیز 
هالی است . 
" این فیلم حتی بدون جایزه فستیوال هم 
حتماً درسینماهای ما درا لمان‌نمایش‌داده خواهد 
شد اما منصفانه‌ترین جوائر مربوط به بهترین 
هنرپیشه‌ها بودکه به «المییا کارلیزی» هنر پيشه 


زیبای‌فیلم بو کی وس دنیا» ساخته«] لن‌نانر » 
وبه «بهروز ووقی» هنرپیشه فیلم ایرانی 
«گوزن‌ها» که نقش بك معتاد به مواد مخدر را 


بازی میکرد تعلق گرفت . 


بریکیته برمیاس 
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«پیکچر پست» 


۲101 ۲۲1: 1 


عت وتان 


جشنو اره تهر ان و افتخار هر ساله 
برای هندوستان 


«جشنو اره‌های فیل که باهد فکمك به‌هنر 
سینما به‌وجود میا یند » قبل‌ازهمه باوظیفه معرفی 
پیشرفت‌های جدید سینما » اشکال جدید زبان 
سینمائی وارائه کارهای مولفین » کا رگردانان 
و هر بسن واه و بااستعداد رویرو هستند». 

این اظهار نظر «دکتر آلفرد باوثر» . 
مدیر جشنواره جهانی فیلم برلن که به‌ته ان‌آعده 
بود ازهرنظر درمورد سومین جشنواره جهانی 
فیلم تهران صدق میکند . دراین جشنواره شماره 
فیلمهاشی که از نویسندگان » کار گردانان 
وهنرپیشگان بااستعداد و جوان به‌معرض نمایش 
‌آرده شد سار ازربات بود 

جشنواره با شکوه فراوان در پیشگاه 
علیاحضرت فرح پهلوی 0 شهبانوی اپران‌درتالار 
هوش‌ربای رود کی‌وبامعرفی‌هیتت‌های نمایند 
کشورهای مختلف به‌حضور علیاحضرت افتتاح 
گردید وازجمله نگارنده بهمراه«هکتر راماناید» 
وتهیه کننده فیلم «پرم نگار» توسط آقای«سانه» 
سفیر هندوستان درایران افتخار معرفی به‌حضور 
علیاحضرت‌را یافتیم . 


ودزدهااناو عطا ج ,24 ۲وطوصه۷هز 
۶ 6۶8008( 36 ط1 ,11211 5۵02 


جناب آقای پهلبد درسخنرانی افتتاحی 
اظهار داشتند که : «سومین دوره جشنو اره‌جهانی 
فیلم تهران درابعادی وسیع‌تر ا زگذشته ب رگزار 
میشود . دراین دوره ۶ کشور شر کت دارند. 
بازار فیلم جشنواره که امسال فقط دومین دوره 
خو درا بر کز از میکند ابنك مورد اعتماد و علاقه 
تجار . توزبع کنندگان و نمایش‌دهندگان فیلم 
قرار دارد . کسترش این بازار مارا امیدوار 
میساز د که درطی سال‌های آپنده تهران به‌تدریج 
یکی ازمراکز بین‌المللی مهم تجارت و مبادله 
آثار سینمائی شود . ..» ابن جنبه از فعالیت 
سینما در سخنرانی «دکتر او »نس نا کید سل 

بعفیده دکتر «باوثر» جشنواره‌های‌سینمائی 
علاوه براهمیتی‌که ازنظر فرهنگی با به‌عنوان 


وسیله اجتماع سینما گران ازنمام نقاط دنیادارند» 


ازشطه: نظر "تجازنی نیز بی‌اندازه قابل تو جه 
هستند. جشنواره‌های سینمائی اگر که درمحلی 
مناسب وچهارچوبی صحبح برگزار گردد» 
میتوانند به‌صورت مرکزی برای توزیع جهانی 
فیلم درآید . و جشنواره تنهعران این نکته‌را 
باتوجه به‌نحوه بر گزاری بازار فیلم بخوبی ثایت 
کرده است . 

بازار فیلم درساختمان مرکز آموزش 
و تحقیقات وزارت کار باتالار بسباز برز یب ای 
نمایش عکس وپوستر فیلم‌ها وسالن‌های نمایش 
متعددبر گرار گردید. شابدتهران تنهاجشنواره‌ای 
استکه دربر گزاری بازار فیلم این چنین دقت 
و کوشثی مبنول میداردوشایسته. است که کشور 
های دیگر مشی ابران‌را دنبال‌کنند » گفته میشد 
که در بازار فیلم اسال جمعاً مصادل مبلغ 
+۷۵ دلان معامله ضورت در فته ات ۳۳ 
درواقع امتیاز بزرگی برای بر گرا رکنندگان 
جشنوازه مصتوت مد ند 

جشنواره تهران ازيك نظر افتخار خاصی 
به‌هندوستان ارزانی داشته است » چه‌درهريك از 
دوره‌ه‌ای این جشنواره يك نفر ازسینمای 
هندوستان جزو اعضای هیئّت داوران بوده است 
«ساتیا جیت‌رای» و «مرپنال سن» در دوره‌های 
پیش و امسال «سیمی کاروال». امیدواربم این 
سنت درسالهای بعدهم ادامه داشته باشد . 

جشنواره اصال هیشت‌های نمایندگی بزر گی 
را بهخود جلب کر ده بود : مثلا" هیئّت‌های پنجاه 
نفری ازابالات متحده وفرانسه وهیبّت ایتالیائی 
با بیش از سی شرکت‌کننده . تنها دربازار فیلم 
۵ فیلم به‌نمايش گذارده شد دربرنامه مسابقه 
و برنامه‌های دیگر جشنواره پیش‌از ۱۷۰ فیلم 
به‌معرض تماشا گذارده شد بازار فیلم وحضور 
هنرپیشگانی چون جینالولو بربجیدا (با لباس 
تن‌نما) اتسفر گرم وپرهیجانی به‌جشنواره 
داده بوث . 

فیلم ابتالیائی«نگهبان شب» جنجالآفربن 
بود . این فیلم به کار گردانی «لیلیانا کاوانی» 


۱۳ 








که نمایش آن‌دربسیاری از کشورها ممنوع گردید 
نمايش خامی است آزسکس ‏ سادیسم » مازوخیسم 
وخشونت وپرازصحنه‌های روابط جنسی منحرف 
دريك بازداشتگاه نازی باپكك دختر انریشی 
برخورد میکند » اورا شکنجه میدهد . برهنه‌اش 
میکند » وبه‌اعسال جنسی منحرفی وادارش 
میسازد . دوازده سال بعد که افسر مز‌بور به‌عنوان 
نگهبان شب دريك هتل کار میکند و سعی دارد 
گذشته‌اش‌را به‌فراموشی بسپارد دختر مزبو رکه 
اکنون زن شوهرداری است باشوهرش به‌همان 
هتل میاید . آن دو یکدیگررا باز میشناسند 
و زن کوشش زیادی میکند که ازاو دوری جوید 
اما سر‌نوشت شرح دیگری رقم زده است » آندو 
یکدیگزرا ملاقات میکنند ودوربین صحنه معاشقه 
برهنه] نهارا بدون‌هیچگونه‌پرده‌پوشی‌فیلمبردازی 
میکند . سرانجام آنها هنگام فرار ازدست‌دشمنان 
افسر کشته میشوند . 

«دختری به‌نام ماری» علی رغم صحنه‌های 

. بی‌پرده جنسی» با زگ و کننده روحیه اخلاقی‌خاص 

دختری است که حاضر نیست پیش‌از مراسم عقد 
بانامزدش همبستر شود . 

خشونت وشهوت سیراب نشدنی برای‌رابطه 
جنسی وبی‌توجهی به‌دیگران همه درفیلم «زمین 
ترانه‌ایست به گناه آ لوده» جمع بود . « کار گه 
کوا ‏ ک» بت فیلم ازالمان است‌ که دران 
عمل سقط جنین بی‌هیچ پرده‌پوشی نشان داده 
مشود . 

ظاهرا سکس درفیلمهای پونانی حدومرزی 
نمیشناسد . درفیلم «رابطه بونانی» که در بازار 
فیلم نمايش داده شد عمل جسی ازهرزاویه ممکن 
نشان داده میشود وچیزی برای قوه تخیل باقی 
رده نمشود ." 


«برهنه دربرف» يكث فیلم دیگر یونانی‌است 
که‌درآن زن بیوه میانسالی بامرد جوانی رابطه 
برقرار میکند . وقتی که بعداً مرد جوان بادختر 
زن مزبور عشقبازی میکند زن مره جوان‌را در 
سرمای زمستان ازخانه بیرون میکند و با شليث 
طیانچه میکشد .۰ 





يك فیلم آمریکائی به‌نام «وای خدا»حتی 2 
ازفیلم‌های یونانی نیز پیشیگرفته است . دختر 
جوانی که قصد دارد نقش اول يك فیلم را به‌دست 
آوره» درتمامی فیلم برهنه وعریان ظاهعر 
شت » است ‏ 
فلی سید هارتا» باشر کت «سیمی کاروال» . 
نیز ازاین جهت چندان عقب نبود . بنظر میرسد 
" که فیلم‌های سکسی به‌صورت بخشی لابتجزا از 
تمام جشنو اره‌های فیلم درامنه باشد و البته باید 1 
گفت که درجشنواره‌تهران فیل‌ها سانسورنميشود. . بالا : «لیلیا ناکاوانی» کا رگردان فیلم «نگهبان شب». 
گذشته ازفیلم‌های سکسی » نعداد زیادی پائین: «در لب وگارد» و«شارلوتر امپلینگ» درصحنه‌ای‌از فیلم «نگهبان شب». 








لمهای عالی که نشان دهنده رسوم وعادات 

و سنت‌های کشورهای سازن‌ده فیلم‌ها بودند » 
اش تکار وه 
فلا فیلم ابرانی «شازده احتحاب» که جایزه 
پورگ جشنواره‌را ربود یکی ازان فیلم‌های 
باشکوه است که در کی عمیق درمورد کشورایران 
فراهم میا ورد . 

«گوزن‌ها» يك فیلم ایرانی دیگر بود که 
بازیگر آن بهروز وئوقی به‌خاطر بازی درخشان 
وشوخ‌طبعان‌اش وبخاطر نمایش احساسات‌مختلف 
پاحد اقل وسیله » جایزه بهترین هنرپيشه مرد 
جشنواره را زود . فیلم دلهمرها ور جشنواره 
«جا گرنات» بودکه درآن کاپیتان يك کشتی با 
۶۰ سرنشین دروسط اقیانوس اطلاع مییابد که 
ستر » که جایزه بهتربن آکاز خرودانی جشنو اره‌را 
بخاطر همین فیلم بدست آورد » موفق میگردد 
هیجان ودلهره‌را تاآخرین احظه فیلم تال ریا 
«اولیمپیا کارلیزی» جایزه بهترین هنرپيشه زن 
را بخاطر بازی درخشانش درفیلم «وسط دنیا» 
۳ 

حضور ستارگانی چون «جینا لولو 
بریجیدا. جرالدین چاپلین . گلدی هاون. 
تور کان شورای ازترکیه » فاتن حمامه ازمصر . 
ماویتا ویتا ما کی ازفنلاند ماری دوبواازفراسه 
کرتیس ۰ پیتر گریوز » پیتر سلرز» زان 
الای » ریموند سنت ژاك » درگ بو گارد وهورست 
" بوخهو لتر» به‌جشنواره‌تهر آن‌در خثش و ] تسفری 
رومانتيك داده دود » گذ‌شته ازستار گان مز بور 


«ربچارد 


شخصیت‌های مهمی ازدنیای سینما ازجمله دکتر - 


(] لفرد باوثر » مدپر جشنواره جهانی فیلم برلن؛ 
(لستر جیمز پریس» ازسریلانکا . «هانترناد» 
اژآتلانتا , «ما کس رومن» ازپونان و «همایون 
9 ازپا کستان.حضور داشتند : 

وا کنون سخنی ازدبیر کل جشنواره تهران 
که مردی بسیار بی‌تکلف است » او میگوید : 

هدف ما اینس ت که جشنواره تهران تاسال 
۸ به صورت یکی از دو جشنواره عمده 
جهانی در آید . 

به گفته «الفرد باوثر»: «جشنواره تهران 
که توانسته است درمدت زمانی کوتاه شناسائی 
بینالمللی کسب کند » قدرت و کفابت لازم را 
ازنظر مدیربت برا ی کمك ب‌پیشرفت سینماو توسعه 
مبادلات بین‌المللی فیلم دارد . .۰ .» 
و این ستایش درخشانی است ازپیر جشنواره‌های 
جهانی فیلم برای جوانترین جشنواره دنیا . 

ك. ونگاتارامان۱ 


۰ - «لك - ونگاتارامان» دبیر کل اتحادبه 
یه کنند گان فیلم جئوب‌هندوستان‌است - «سینما ۵» 
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سوئیس : نویه تسورخر زایتونگ 
زور2 ما2 ماو 


درجستجوی و ازن 


با سومین دوره جشنواره فیلم نهران( که 
درسال ۱۹۷۲ پا گرفته است) هدف ومقصود از 
تشکیل این برنامه فرهنگی نیز روشن‌تر بچشم 
مور له ان وتو وی 


مشخص ویا جهت هنری خاصی بیشتر توجه شده. 


باشد. بنابر آیُین‌نامه جشنواره باید دراین‌جشنواره 
فیلم‌هائی مورد تشویق قرارگیرند که به سنن 
«انساندوستی» وفادارند. ولی‌دراینجا این‌مفهوم 
کلی وکمی مبهم توضیح روشن‌تری پیدا نکرده 
است . تلکه گردانند ان جشنواره بیش ازآنکه 
به‌انگیزه‌های‌تماتيك توجه داشته پاشنده غرضشان 
مشخص کردن موقعیت وسیاست‌فرهنگی‌جشنواره 
ان مطلب را بهتر آزهرچیز میتوان با 
لفظ «توازن» توضیح داد . 

مقصود ازاین اصطلاح نوعی سیاست ابجاد 
اد ات که ازوافعیات خر افیا سا 
وفرهنگی ايران‌قدبم وایران‌امروز منشاء میگیره 
وآنرا باید ازجهات وجنبه‌های‌گوناگون درنظر 

دراولین مرحله که جنبه سیاسی دارد بنظر 
میرسدکه اين «توازن» باید میان شرق وغرب 
وهمچنین میان شمال وجنوب برقرار شود . 
تلاش‌های مربوط به این زمینه وقتی روشن‌تر 
بچشم میخوردکه هیئت کلی جشنواره درمدنظر 
باشد » نه اجزاء آن بطور جدا گانه چنانکه کار 
این جشنواره را که عرصه آن درتسخیر فیلم‌های 
غربی است با يكك سری ازآفر‌بنش‌های سینمائی 
اسای تکیلای دهاند دربال کدسته نس چ- 
اندازی ازفیم‌های ساخت آفریقا به تماشاچیان 
ا رورا هو 
بررسی‌هایامطا لعه‌ای‌در فیلم‌های« آ مربکای لانین» 
ادامه پابد . نمایش فیلم‌های قدیمی‌که ازطرفی 
به کارهای«ویليام وایلر» ازاستادان پیر سینمای 
آمریکا اختصاص داشت وازسوی دبگر آثار 
«میکلوش پانچو» نماپنده موج جدیدی درفیلم 
محارستان را معرفی میکرد » نیز نشان‌دهنده 
هن ساست راشای ان اس 
حتماً به این نکته نیز توجه کرده‌اند که افتتاح 


است ۴ 


جشنواره بوسیله فیلمی‌از «شوروی» یعنی«مردم 
عجیب» اثر «۱ . شنگلابا » مستقیماً برای حفظ 


«نوازن» درمقابل حضور فیلمی ازجمهوری‌خلق 
چین دربرنامه آسیائی جشنواره بود . 


اد و 


2 


درزمینه سینماتو گرافی نیز این تعادل از 
این جهت برقرار بودکه درکنار آثار كلاسيك 
سینمائی به جوانانی هم که درجستجوی راه‌های 
نازه‌ای درفیلم هستند» فرصت خودنمائی داده 
شده بود اما ا گر ازچند استثناء بگذریم » عرصه 
جشنواره درتسخیرفیلم‌های غربی که جای‌خودرا 
درایرا نکاما" با کر ده‌اند » نود . ۳ جربان 
بعقیده ما بزیان برنامه فیلم‌های آسیا تمام ميشد . 
زبرا دراینجا درمقابل فیلم‌های تجارتی همگام 
با سیستم 6 انتظار کتف‌های تازه‌ای بوسیلكه 
فیلمسازان متعهد جوان بیشتر میرفت . ولی 
دراپنجا هم » لااقل تا نجا که به کشورهای‌بزر کک 
تولید‌کننده فیلم درآسیا مرربوط میشود» اشخاص 
سرشناسی مانند «کوروساوا» از «ژاین» ۳ فیلم 
«دودسکادن» «ساتیاجیت‌رای» ازهندوستان با 
فیلم «رعد دوردست» «لستر جیمزپریس» از 
«سری‌لانکا» با فیلم «سکوت‌دل» حضورداشتند. 
بنظر نمی‌رس دکه درآسیا سینما گر جدبدی ظهور 
کرده باشد. ازجمهوری خلق چین بك فیلم 
تبلیغاتی نشان داده شد . ازسرزمین‌ها ی کوچك 


«کره جنوبی» و «تر کیه» هیچ کشوری شرکت 
نکرده بود . دربرنامه مسابقه نیز آشکارا غلبه با 
فیلم‌های حرفه‌ئی خوش پرداخت بود . اغلب این 
فیلم‌ها یا بیننده را به هیجان میا وردند وازاین 
راه تمام توجه اورا جلب میکردند » مانند فیلم 
«جاگرنات» از «ربچارد لستر» و «کالیفرنیا 
نصف به نصف» از «رابرت آلنمن» وتاحدودی 
فیلم «قتل در کاتامونت» از« کر بستف زانوسی» 
وبا اینکه موضوعآنها مسائل‌روزمره وبخصوص 
مسائل مر بوط به خانواده بودکه آنها را میتوان 
جزفیلم‌های خوب سر گرم کننده بحساب آورد که 
درآنها مسائل زیادی هم عنوان میشود . هم فیلم 
فرانسوی «ونسان » فرانسوا » پل ودیگران» 
ساخته « کلود سوتنه» وهم فیلم مصری «من راه 
حل میخواهم» کار «سعید مرزوك» را میتوان 
ازاین دسته فیلمها بحساب آورد. 

اما صاحبان فیلم‌های پرطمطرا که باصرف 


۱5 







































هه موه ار سا رهش ۳۳ 
دوفیلم آمریکائی «اشتپنولف» از «فرد هر 
و «زاردوز» از «جان بورمن» وهمچنین و 
۶۰ دقیقه‌ای«بهرام بیضائی» بانام «غریبه وه 
که نوعی سوپرپرود کسیون‌است» چندان‌موفةه 
بدست نیاوردند. انتظار میرفت این فیلم اخیر" 
کار تهیه آن درطی سه سال با کمك‌های ما 
فراوان وزارت‌فرهنگ‌وهنر بالاخره برای عرر 
به جشنواره به پایان رسید یکی ازدرخناند 
فیلمهای سومین رویداد جهانی نهر ان‌باشد. ول 
بلندپروازی آن علی‌رغم صحنه سازی خور: 
بعالاوه اطاله مطلب و کمبود يك رابطه منطقی ب 
صحنه‌های پرجمعیتی که بفراوانی پشت هم قطا 
شده‌بودند باعث شد.که نه هیبّت داوران نه ناقدار 
فیلم ونه‌حتی‌نماشا گران‌توجه زیادی‌به آ ن‌نکر دز 
اما درمقابل يك فیلم سیاه‌وسفید وفروتن ایرا 
بنام «شازده احتجاب» آثر «بهمن فرمانآرا 
برنده جایزه شد . موضوع این‌فیلم که گاهی مان 
يك فیلم مستند دقیق بود سر گذشت تباهی ماد 
ومعنوی يكك خانواده اشرافیایرانی‌است وچنان 
درجشنواره تأ کید میشد اصل آن يك سر گذشت 
واقعی تاربخی بوده است . 

نوعی «توازن» راهم میشد دررابطه مار 
جنبه‌های بین| لمللی وملی جشنواره مشاهده کرد, 
ازلحاظ هدف‌های بین‌المللی جشنواره این نک 
روشن است که رویداد تهران نمیخواهد یکی از 
جشنواره‌های مشابه بسیاری باشدکه درجهار 
وجود دارند . 

بلکه درنهران داعیه این را دارندکه يك 
واقعه کی نظیر فرهنگی واقتصادی برای فیلم 
سطح جهانی بوجود بیاورند » وامید دارند 
هرسال گامی به این هدف نزدپکترشوند . 

مسلماً تا نجاکه اپنکار به امور مدیریت 
مربوط میشود این هدف دور ازدسترس نیست ۰ 

تعداد کشورهای شر کت کننده درجشنواره 
تهران نیز به ۵6 رسیده یعنی ۸ کشور بیش از 


ردیف ۱ : غریبه ومه (بهرام بیضائی) 
ردیف ۲ : راست - راه حل میحخواهم (سعید مرزوگ 
چپ : آما رکورد (فدریکو فللینی) . 

ردیف ۳ : راست - ونسان » فرانسوا » بل و دیگران 
( کلودسو ته)» حپ : شازده احتجاب (بهمن فرمان‌آرا). 
ردیف 4 : اشتپن وولف (فرد هینز). 





| گ‌شنه که با ۱۷۷ فیلم مختلف دربرنامه 
فینیوال شرکت داشتند . گذشته ازآن ۲۱۰ فیلم 
ی دربزاریلم به خریداران احالی‌عرضه شد. 
ی 
جننواره تهران جدفی که ت ‏ 


اد 


ین ترتیب لاقل 


با 
چ 


امسال بیش ازسال گذشنه به موقعیت ملی 
جشنواره توجه شده بود . این نکته نه تنها از 
توزیع جوائ رکه تاحدی بکطرفه صورت گرفت » 
پرمپاید. (جایزه فیلم کوتاه واجایزه بزرگ و 
بهترین هنررپیشه مرد به اپران تعلقگرفت) » بلکه 
اپن موضوع درکوشش بیشتربرای جلب تعداد 
زیادتری تماشاچی داخلی به این برنامه فرهنگی 
نیز مشهود بو د ‌ 
برای اینکه به تماشاچیان محلی امکان 
آشنائی با بهترین فیلم‌های جهانی بزبان اصلی 
داده شود در«جشنواره جشنواردها» تعدادزیادی 
۱ ازبهترین فیلم‌ها از «آمار کورد» فللینی گر فته 
تا «س‌پیکو» لومت نشان داده شد . بمنظورتکیه 
" پیشتر برروی جنبه ملی جشنواره جای خاصی 
هم به آ فررپنش‌های جدید سینمای ایران که درطی 
چند سال گذشته درجهان شهرت قابل ملاحظه‌ای 
لب کرده : داده شده‌بود . دربر نامه«فیلمسازان 
جدید اپران» بیننده میتوانست نظری اجمالی 
درباره فیلم‌های ایرانی ازسال ۱۹۹ تاکنون 
پیدا کند. البته مهمانان خارجی بخاطرندانستن 
زبان بدشواری میتوانستند بخصوص ازآثاری 
[ که کمترشهرت پافته‌اند چیزی بفهمند. درمقابل 
تباشا کران جوان ازاین برنامه حداکشر استفاده 
را کر دند ۲ 
حتی‌پیش ازساختن فیلم » فیلمسازان‌ایرانی 
بامحدودیت‌های گونا گونی روبرروهستند که بیشتر 
جنبه مالی وامکانات ووسایل دارد . ازسیاری 
جهات میتوان‌این‌حالت‌را با موقعیت بنیانگذاران 
سینمای نئورئالیست ابتالیا ازقبیل «دسیکا» . 
«جرمی» ۰ «ویسکونتی» و «روسلینی» مقایسه 
ژگرد . دراینجا نیزمانند ایتالیا سبك تازه‌ای از 
فیلم پیدایش یافته که میکوشد بجای فیلم‌های 
تخیلی متداول قسمتیازواقعیات زندگی روزمره 
را به صحنه بیاورد . 
۵سانی میتوان کفت استدادهای که در 
سینمای جدید ایران فضای تازه‌ئی بوجودا ورده 
ودرمحافل بین‌المللی سینمائی باعث اعتبار این 
کشور شده‌اند در حفظ وریشبرد اغتباز جشنوار» 
تهران موثرند. اگرجشنواره بتواند همچنان این 
حرکت وجنش معنوی را ادامه دهدء خود گامی 
بزرگک درراه حفظ «توازن» درسیاست فرهنگی 
وسینمائیش, که به‌آن اشاره رفت» برداشته است. 


امبرروس ایشنب رک 
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7 بو 


لبنان : اسکچ 


تفریح وبرخورد عقاید و آرا 
در جشنو اره فیلم تهر ان 


سومین جشنواره جهانی فیلم نهر ان‌به‌اندازه 
حشنواره‌های قبلی هیجان‌انگیز بود» وازهمان 
مقدار تنوع » تفریح وبرخورد عقایدکه برای 
توفیق هرجشنواره بزرگی لازم‌است بهره‌مندبود. 
فبلمهای قسمت مسابقه که پیش از بیستنا بود» 
ارف 3 چون کره تا غرب غرب چون 
ارژانتین امده بودند . 

دراین قسمت ایران ومص نما یند گان‌خاور 
میانه بودند » اما سهم این منطقه بهمین‌جا تمام 
نمیشد . بیست ودوتا ازبهترین فیلمهای جدبد 
ایرانی درجوار جشنواره بنمایش گذارده شدند: 
مشهورترین سازنده این آثار فرخ غفاری است که 
پیش کسوت فیلمسازی جدید اپران است و در 
زندگی‌فرهنگی ایران نیروی فعالی بشمارمیرود. 
غفاری همچنین مدبر تآتر شهر و عضو هیئّت 
مدیره رادیو تلویزیون ملی است. ازمیان‌دیگران 
پروبز کیمیاوی » سهراب شهید ثالث » بهرام 
بیضائی » ناصر تقوائی » داربوش مهرجوشی 
ومسعود کیمیائی‌را باید دک ر کرد . 

دنیای عرب درجشنواره بتوسط گروهی 
ازشخصیتهای سینمای مصر چون فاطن حمامه 
ومدیحه کامل معرفی میشد . متأسفانه مصربها 
امسال چون سال گذشته (باافرادی چون زوییده 
ثروت وسواد حسنی) پرحرف نبودند. یکی 
۳ ازشخصیتهای جالب‌عرب؛ درجشنواره محمد 
خضائی ناظم فرهنگ وهنر دربحرین بود وی 
اظهار میداشت که بزودی ان مت رتور ی 
نبدیل به‌يك وزارتخانه ستقل خواهصد شد. 
خضای ببه‌این جهت درتجشتوار» شروکت کر دکه 
باآخرین گرایشها وموجهای سینمائی درسرتاسر 
جهان ازنزديك آشنا شود وبتواند درباره امکان 


۸۲ ۵ ۰ 


ایجاد يك صنعت سینما دربحرین ایده‌هائی بیابد. 

جشنواره امسال نیز ازطریق ایحا يكث 
چشم‌انداز سینمای آسیا بردنیای سوم تا کید کرد 
همچنانکه سال قبل نیز چنین کاری‌ر! درمورد 
افر بقا انجام داده بود . چشم‌انداز سا نیز ثابت 
نمود که دنیای سوم خیلی بیشتر ازاساتید سینمای 
غرب که درخون وخشونت وسکس وهیجان غرق 
شده‌اند چیزهائی برای گفتن دارد . مثلا" فیلم 
فراکی «مرئیه» واجد نظرات اجتماعی جالبی 
بود . فیلم هنك کنگی «عشق من » من» 
باموسیقی وتصوبربرداری خوب وبازی بی‌نقص 
جنی‌وو ارزش می‌بافت . همینطور » بقیه‌فیلمهای 
این چشم‌انداز نیز مورد توجه تماشا گران قرار 
گرفت وازانها لت برردید ‏ 

میهمان‌نوازی ایرانی از لحظه ورود 
شر کتکنند گان نا لحظه خروج آنها بی‌نقص بود 
و همه ازطرز رفتاری‌ که باآنها شد راضی بودند» 
تنها استثناء دراینمورد پیثر سلرز هنرپيشه بو که 
بعقیده برخی انتظار داشت که برای شخص او 
بعقیده برخی انتظار داشت که برای شخص او 
جشنواره‌را ترك کرد -- گروه دیگری میگویند 
که او بخاطر يك کار فوری ناچار ازعزیمت 
نا گهانی گردیبد . بفیراز سلرز » هنرپیشگان 
مشهوردیگری چون تونی کرتیس» جان‌فورسایت» 
گلدی‌هاون ۰ پیتر گربوز » جووانارالی » جینا 
لولو بربجیدا وغیره درجشنواره حضور داشتند. 

دراین دو دورةٌ اخیر » استعداد و انرژی 
بر گزار کنند گان‌جشنواره نهران باعث بر گراری 
پرمهارت این رویداد شده‌وازآن موفقیت عظیمی 
ساخته است . جشنواره در ردیف عظیم تربن 
رویدادهای مشابه جهانی جاگرفته . و درعین 
حال درسرتاسر خاور میانه و آسیا بزرگترین 
ی 


لوید میلر 


دنباله دارد 


۱۷ 








ساخت سینها » ند »ی در و 1 


در گفتگوئی با . 
کلو بر روشا 


ترجمه : پرویز شفا 


«سینما نوو»ی برزیل شاید متشکل‌ترین و به‌بفین » شناخته‌ترین جنبش فیلسازی درجهان سوم است . 
اسم «سینما نوو» ابتدا در حدوه سال‌های ٩۰‏ - ۱۹۵۹ به کار برده شد» زمانی که گروهی از ناقدان جوای فیلم 
درمقابله با مجموعه‌های به‌ظاهر بی‌پایان کمدی موزیکال‌های ارزان وتقلیدی هالیوود تصمیم گرفتند يك گروه 
مستقل تهیه وتولید را سازمان بدهن که به بررسی تاریخ » اسطوره وافسانه کشورشان پپردازند . 

برای نخستین‌بار» سینمای برزیل» بررسی وبحث درباره مضمون‌های بی‌نظیر برزیلی را آغاز کرد : 


20 (دشت‌های منطقه خشك ولم‌بزرع و کم‌جمعیت شمال‌شرق کشوروسا کنانش) 
ات اور ان مماحری وکمراز قحطی وحشکنالی فرار کرده‌اند)؛ 


معاصه2 111 
05 ۸3 (تبه‌شینان) ربودوژانیری 


دهقانانی که در شهرك‌های حصیری تبه‌های اطراف شهر سکونت دارند» تأثیر عرفان برمردم وغیره. 

به جرآت میتوان « گلویر روشا» را با استعداد‌ترین سینما گر «سینما نوو» محسوب کرد . حمانطوری که 
«گلوبر روشا» درمصاحبه ذیل اظهار میکند: وظیفه مهم وخطیر«سینما نوو» به طورمساوی مبارزه با چیررگی 
زیبایی‌شناسی واقتصاد سینمای برزیل علیه فیلم‌های وارداتی خارجی - بیشترآمربکاپی - است (سینماهای برزیل 
قانوناً موظف‌اند حداقل پنجاه وشش روز درسال ۰ فیلم‌های بررتوالی را نمایش دهند) . 

زمانی که این‌مصاحبه با « گلوبرروشا» به‌عمل| مد» وی برای افتتاح فیلم خود. « نتو نیو داس‌مورتاس» 
به «نیویورك» سفر کرده بود. وی ازآن زمان» دوفیلم به‌پایان رسانده است - «شیرهفت‌سر» که در «برازاویل» 


کنگو فیلمبرداری شد و 


):۳:01528:1»* 


ب یکی از معروف‌ترین فیلم‌های «سینما 


نوو» در آمریکاء فیلم «زندگی‌های بی‌ثمر»است 
که قبل‌از اي که دوثت فعلی قدرت را دردست 
بگیرد ساخنه شد» ۲یا امکان دارد امروزه فیلمی 
مثلآن در برزیل ساخت؟ 

روشا ب بله » زیرا هرچند که سانسور 
برزیل‌شدید عمل‌می کند» لکن‌سانسور بازدار نده‌ای 
نیست. اکثرفیلم‌های ما از نظرسانسور بامشکلاتی 
در گیرند اما پخش واجازه نمایش آنها را درساپه 
اعتبار و شهرت جهانی‌ای که «سینما نوو» از 
طربق جشنواره‌ها و بالاتر از همه, به‌جهت تقاضا 
برای فیلم‌هایمان درفرانسه وایتالیا به‌دستآورده 
است» کسب ميکنيم» بنابراین‌توانسته‌ایم‌برسانسور» 


۱۸ 


025 206229) . که در شهر «بارسلون» اسپانیا ساخته شد. 


پیروز شویم حتی اگر روز به‌روز وضع بدتر 
شود. تمامی‌فیلم‌های اخیر «سینما نوو». از همان 
خطمشی وروحیه‌ای‌بر خوردارند که «زند گی‌های 
بی‌ثمر » دارا بود. 

میتوان گنت که «سینما نوو» در ۱۵۹۲ 
8 فیلم «زند گی‌های بی‌ثمر » آغاز نشد و فقط 
یازده سینما گر در این گروه نوپای تهیه وتولید 
فیلم فعالیت داشتند که اینكك تعدادشان به سی‌نفر 
میرسد وما علیرغم گونا گونی سبك‌ها» هدف‌های 

- آیا دستیارانی هم برای این سینماگران 
در «سینما نوو» وجود دارند؟ 

روشا - بله» چهارصد نفر» لیکن پس از 














آغاز » بسیاری از آنها به فیلسازی تجاری 
رو کردند ومتأسفانه هنوزهم عنوان «سینما نوو» 
را مورد استفاده قرار میدهند» بنابراین اينك[ 
وارباسیونی از«سینما نوو» دربرزیل وجود دارد 
که آشفتگی بزر گی‌تولید میکند. برای ما طبیعی 
است که مرجع تقلید قرار بگیریم» زیرا سینمای 
برزیل در سایه «سینما نوو» پیشرفت فراوانی(: 
حاصل کرده -است» برای نمونه در ۰۱۹۲ د 
برزیل فقط سی فیلم تهبه شد و امسال (۰)۱5۹۷۳ 
برزیل یکصدوچهار فیلم تهیه کرده است. درس 
است که تعدادی فیلم «بد» هم ساخته شد» لیکن 

برای هار این هستلی مان اندازء اجیت ۳ 
که سینمای برزیل» سرانجام به‌تشکیل بك جبهه 


سالم موفق ان تن واین؛ فان وپاسخ مثبت 
۱ سینمابی نود که به‌همان انداژه برای اقتصاد ما 


نبز اه بت داشت.. 


ب آبا نظرتان این است که «سینما نوو» 
لخاط سبك وشیوه: بساری آزدیگرسینماگران 
معاصر برزیلی را تحت تأثیر قرار داده است؟ 

روشا ب رویهمرفته «سینما نوو » باعت 
بهبود وسیع تكنيك وبیان و داستان سینمائی‌شده 
است - تأثیر و نفوذ تکنیکی» لیکن همچنین؛ 
آنطوری که به| ندیشه‌های نازه‌هم مربوط میشود. 
[دز ۱۹۰۲ ۰ سینمای برژیل خیلی بد بود ب 
فیلمبرداری » صداء تدوین -- و موضوع‌ها ‏ 


تقلیدی از فیلم‌های آمریکاپی بود» درصورتی که 
امروزه» کیفیت فنی صدا! وفیلمبرداری» خیلی 
خوب است. و موضوعشان درباره مردم برزیل 
است. واین» تحولی جزیی است. با این‌همه فکر 
میکنم به ساختن فیلم‌های تقلیدی رجحان داشته 
تاش ۰ 


فیلم دیگرتان« آنتونیوداس‌مورتاس»؛ 
غالباً در مفهوم اپرایی تلقی ميشود. آبا فبلا" 
تجر به‌ای در زمینه ایر) داشته‌اد؟ 

روشا ب خیر» تجربه‌ای در اپرا با تتاثر 
نداشتم» بلکه سعی کرده‌ام کلیه فیلم‌هايم راء از 
نخستین تا خرینآنها » اپرایی‌بسازم» به‌طور کلی 





علاقه‌ای به‌تتّاتر ندارم» بلکه به «تنّاترسینمایی» 
نوعی بینش نوین تناتری علاقمندم و همچنین 
به موسیقی به عنوان يك عنصر سینمایی بیان. 
آبا زمانی که فیلمی‌میسازید؛ تماشاگران 

خاصی را درنظر میگیرید؟ 

یو ی وعس تیه سونو 
اساسا برای مصرف عموم ساخته میشود. فیلم‌هایم 
برای يك فرهنگک عامه ساخته میشوددکه از ان» 
ماپه میگیرد. این فیلم‌ها در برزیل » آفریقا و 
به‌طور کلی در جهان سوم» طرفداران فراوان 
دارتذ» اکر برای خماشا کران بوروا» استناط 
این‌فیلم‌ها مشکل است» علت‌آن» فقدان درك | نها 
از فرهنگ عامه است. ۱ 
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با درنظ رگرفتن‌تماشا گر به‌ویژه‌برزبلی» 
آیا بیشتر منظورتان تماشاگر روستایی است با 
شهری ؟ 

روشا ‏ تصور میکنم فیلم‌هايم را برای 
هرنوع تماشاگر میسازم» من» موقعیت و حالت 
کر له عامه بتارم مهم ناسمه فیل‌های 
تجاری نمیسازم. لیکن اگر این فیلم‌ها» توزیع 
درستی داشته باشند» ور( میتو اند آ نها را 


زمانیکه‌فیلمی‌میسازید» تماشا گرجهانی 
را درنظر میگیرید؟ 

روشا بله» فکر میکنم که فیلم» يك‌زبان 
بینا لمللی است لیکن من فیلم‌هایی درباره جهان 
,سوم میسازم زیرا خودم از جهان سوم هستم» اگر 
«] نتونیوداس مورتاس» فیلین: هر بای میبود؛ 
احتمالا" يك وسترن» با اگر ژاپنی بود» یك‌فیلم 
سامورایی باشد. 

شما مطمئناً علاقمند به‌تآثیر گذاری بر 
بقیه جهان هستید ؟ 

روشا - فیلم‌هايم اصولا تبلیغاتی نیستند. 
من‌سعی میکنم مسایل درحال پیشرفت جهان را 
آشکار کنم» لیکن عنوان تبلیغات بهرصورت را 
راد میکنم. 

" - فیلم‌های « سینما نوو » چگونه توزبع 
میشو ند ؟ 

روشا فیلم‌های «سینما نوو». برای کلیه 
مردم از طریق يك شرکت بزرگی پخش وتوزیع 
درسراسربرزیل‌توزیع‌میشوند وبرای‌سینه کلوب‌ها 
نیز به صورت شانزده میلی‌متری نشان داده 
میشوند. آاانان فیلم «] نتونیو داس مورتاس» را 
در نه(٩)‏ سینمای بزرگک ربودوژانیرو و چهار 
سای بزراف «سائوپائو لو» به‌نمایش گناشتند. 
دراپالات متحده ودرپاریس, این‌فیلم را به‌عنوان 
يك فیلم تجربی در سینماهای کوچکی که 
فیلم‌های هنری نمایش‌میدهند» نمای‌دادند» فکر 
خوبی است زرا فیلم در محیط خاص خود دبده 
میشود» | گرچه توسط تعداد کمی از مردم. مسئله 
اساسی» اين نیست که فیلم برای عامه‌مردم مشکل 
است» بل این‌است که فیلم به‌طور صحیحی‌نوزیع 
نمشو د. 

ب پس برای شماء در مورد تماشا گران 
کشورهای جهان» بیشتر سئله «کیفیت» مطرح 
است تا «کمبت»؟ 

روشاب پله, زپرا فکر میکنم عامه مردم» 
خیلی هو شمند وحساس هستند. مسئله این است که 
عامه به‌وسیله مکانیسم تبلیغات تجاری وتوزیع. 
تحت تسلط قرار میگیرد و فرصتی که خود . 
فیلم‌هارا انتخاب کنند» ندارند زرا سیستم‌توزيع. 
منصفانه نیست. چراکه خود تصمیم میگیرد مردم 
چه فیلمهایی را در چه کشوری ببینند. عامه . 
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تخاس سار دارد ی آنها مسر وط مدوبن 
که انواع ویژه‌ای از فیلم‌ها را به‌وسیله تبلیغات 
تجاری» دوست بدارند» این‌امر در اروپا و آمریکا 
هم مثل برزیل» انجام میگیرد. 

برای نمونه» مردم در آمریکای لاتین» 
توسط تساط فکری اشاعه شده به‌وسیله هالیوود؛ 
پا وان افو ها تنووه اد ام بای 
لانین با اهمیت است چرا که نه فقط آموزشی 
«زیبابی‌شناسانه» به‌همراه دارد» بل همچنین» نظر 
به‌اين که حالت مشروط کردن روانی هم دارد؛ 
آهوزشی «استعماری» نا هت 

ب شما دربارة « ارزش و معبار » های 
هالیوود صحبت میکنید . . . 

روشاب_ ارزش‌ها وزیبایی‌شناسی ها لیوود. 
من بعضی‌چیزهای هالیوود را دوست دارم» لیکن 
فک رمیکنم که درآمریکای جنوبی بایستی سینمایی 
کامالا" مخالف سینمای هالیوودی ایجاد کر د. 

متفاوت با مخالف؟ 

روشا ک مات رکه ها وود یا 
پوسیده‌ای را توسعه میدهد و ما به سینمایی ضد 
آن نیاز داریم . لیکن در باب «آنتونیو داس 
مورتأس» باید بگویم که فکر میکنم. فیلمی 
یه کز فلی مات با اون 
زیبایی‌شناسی سینمای مسلط است. 


- آیا میتوانید تفاوت و وجه‌تمایز تسلط 
اقتصادی وتسلط فرهنگی را ببان کنید ونگویید 
کدام بك » مهمتر است٩‏ 

روشا این سئله‌ای کاملا دیالکتیکی 


است و 


بر ای‌نمونه». آباراندن‌اتومبیل آمریکابی 
وداشتن فرهنگ برزیلی درب كکشور آمریکای 
جنوبی که اساساً آمربکانیزه شه » امکان‌پذیر 
است ؟ 

روشا ما با آمریکایی‌ها مخالف نیستیم, 
بلکه با روش آمریکا که برضد منافع ماست 
مخالفیم . تا آن‌جا که به سینما مر بوط میشود ‏ 
مبارزه با آمریکاپی‌ها خیلی مشکل است چراکه 
این کشور بازارهای کشور ما را دراختیار دارد 
وحساسیت‌های روشنفکر انه مارا مقید کر ده‌است. 
به همین دلیل» مجبوریم علیه نفود هالیوود به 
مبارزه‌ای قطعی دست بزنیم - ما باید سینمایی 
ملی پیریزی‌کنيم وآن‌را تکامل بخشیم تا بتواند 
با سینمای تقلیدی مبارزه کند. 


- آیا ارزش‌هابی‌را که ازطریق فبلم‌های 
هالبو ودی‌انتقالداده‌ميشود» ارزش‌های‌هالبوودی 
و به‌ویژه آمربکایی ب‌حساب میآورید؟ 

روشاب فکر میکنم با هدف‌ترین سینما . 
سینمای‌ها لیو وداست. هالیوود موثر ترین‌سینمایی 
ی نی ام نا 


است» در سینمای برزیل» زیبابی‌شناسی مردم بسن 


برابر با ننایج سینمای] مربکاپی هنوز کسب: 


تجاری وجود نداره و مشکل اکثر ابن فیلم 

































فیلمی مثل «زی» (2) کاملا ها لیوودی‌است 
و فیلم « تعطیل آخرهفته» ساخته گودار فیلمی 
است که مردم را برمیانگیززاند. 

خلاصه. مهمترین مسئله» زبانی است که 
پیامی را انتقال میدهد. ما به شیوه‌های بیانی‌نو 
نیاز داریم. شکلی‌نو که کامل ويك‌شکل مشود ۴ 
ضرورتاً ن‌شکلی کامل» بل شکلی که منظور ما 
را درآ ورد مبکند. بهتر است فیلمی با پرداختی 
بد داشته باشیم» لیکن تازه ونوبن. 

درباره اندیشه‌ها درسینما صحبت کردبم؛ 
از نظر روشنفکری, اندیشه‌ها و افکار جدی در 
فراسوی «سینمانوو» چیست؟ 


روشاب ما اساسا دو چیز میخواهيم که 
دقیقاً به‌هم پیوسته است: سازمانی برای توزیم 
نظام موجود وآزادی در ساختن فیلم‌هابی که 
بیانی سینمایی درباره روش وفرهنگ برزبلی 
دارند. ما همگی» هدف‌های فرهنگ و اقتصادی 
مشایه و هت الک در مقابل شبوه‌های گونا کو ۳ 
هستیم. و فکر میکنم ما هم باید چون برزیل, 
پیچیده و غامض شویم. باید رسوم فراوانی را 
توسعه واشاعه دهیم. برای مثال فیلم‌هابی‌بر اساس 
مضمونی مشابه با سبك‌های متفاوت میسازیم -- 
مثل «زند گی‌های بی‌ثمر» که خیلی واقع گراست 
و یا «آنتونیو داس‌مورتاس» که خیلی ابر ایا 
ات با زمانی که فیلم‌هایی درباره کشورمان 
میسازیم» این‌گونه فیل‌ها میتواند آموزشی با 
دراماتيك باشد. ۱ 

ا یر فیلم مهمی به اسم 2صتمصته۱۷2 
به کار گردانی «خواکیم پدرو ] ندراده» به‌اتمام 
رسانده‌ایم سم به‌زعم ما» ابن فیلمی است تازه 1 
چرا که اثری است کمدی» دراماتيك نیست بلکه 
اثری است کمدی هجو امیز . ها فیلم‌های دیگری 
هم به شیوه من‌کور ساخته‌ابم که در آمریکا نیز 
نما یش‌داده خواهدشد مثل«برزیل, سال‌دوهز ار » 
ساخته. «والثر لیما» و فیلم «وارثان» ساخته 
« کار لوس‌دبه گو» . 

آیا «سینما نوو» با مشکلاتی به‌غیر از 
سانسورهم مواجه میشود؟ 

رو شا سس مطبو عات‌ارتحاعی»؛ اینك» مبارزه 
تبلیغاتی گسترده‌ای را علیه ما رهبری میکند» 
چرا که آنها میگویند ما فقط فیلم‌هابی درباره 
درحالی که میباید فیلم‌هایی درباره بورژوازی» 





روشا ‏ بله به‌طور کلی مطبوعات موجود 
زیلی» دل خوشی از «سینمانوو» ندارند چرا 
که ما به‌استقلال اقتصادی در بازار اروپایی 
و موفقیت خود در بازار برزیلی» ادامه ميدهيم, 
«سینما نوو» برای ساختن فیلم به نظام موجود 
سرمایه‌داری برزیلی» متکی‌نیست. ما مسنقل‌هستیم 
وهمین موضوع» گروه‌های دیگر سینمایی برزیل 
۳ پر یشان‌خاط رميکند. مطبوعات‌به‌منافع اقتصادی 
نظام خود وابسته میشود و صاحبان روزنامه‌هایی 
که میخواهند به‌صنعت فیلم داخل بشوند» لیکن 
آنها میدانند که .یه ما نیاز دارند چرا که ما هستیم 
که استعداد وذوق فیلمسازی داریم. وبه‌علت عدم 
همکاری با ماء سینمای برزیل است.که در کارش: 

همچنین‌ما مخا لف سندیکاهای بز رگ تهیه 
فبلم تجاری برزیلی و دیگر توزیع کننده‌های 
خارجی هستیم. درعین‌حال با شرکت‌های نوزیع 
اروپایی و به ویژه آمریکایی در برزیل مبارزه 
ميکنیم . شرکت‌های توزیع آمریکائی به مبارزه 
وسیعی علیه ماورنست زده‌اند. برای. مثال مردی 
به‌اسم «هرولد استورمن»» يك‌نفر آمریکایی‌است 
که در سطوح مختلف بنحو اقتصادی » علیه ما 
مبارزه و کارشکنی میکند چرا که ما برضد 
سینمای‌ها لیوودی» بی‌پرده‌سخن‌میگو لیم وهمچنین 
به‌این علت که به ساختن فیلم‌هایی با سرمایه 
شرکت‌های بز رگ آمربکایی» برخلافسینما گران 
دیگر کشورهای جهان » موافقت نکرده‌ایم. 

اخیراً قانونی تصویب شد که تمامی پول 
و سرمایه توزیع کننده‌های آمریکاپی در برزیل 
را ملی اعلام کرد. قانون مزبور به‌اين منظور 
طرح‌شد تا تهبه فیلم‌های تجاری برزیل‌را تشویق 
و ترویج کند» لیکن این‌امر فقط به‌فساد وتباهی 
روشن‌بینی مردم کشورمان خواهد افزود. پول 
و سرمایه برای تشکیل ش رکتی دولتی جهت تهیه 
فیلم» ملی شده است لیکن ما مخالف آن هستیم 
چرا که اين قانون و شرکت» قانون و شرکتی 
دست وبا کر است» نوعی تکامل تدر یحی‌اقتصادی 
که فقط به‌نهیه فیل‌هایی به شبوه هالیوودی صحه 
کر 


ب شماگفتی که این» شر کتی دست‌وپاگیر 
بود لیکن مطمئناً و دقبقاً نه از جهت فکری» 
چرا که ش ر کت مزبور » سندیکا نیست » آبا 
مقصودتان کهنه‌پرستی این شر کت نیست؟ 


روشا تب بله» چرا که آنها 
فیلم‌هایی «زیبا» میسازند» فیلم‌ها ب ی که از خلال 
شیشه‌های رنگی . بسیاری ازمسائل برزیل, زا 
نادیده میگیرند» حدف آنها از لحاظ اقتصادی 
این است که میخواهند فیلم‌های پرفروشی مثل 
فرانسه و ایتالیا بسازند. ننتورئالیسم ایتالیایی 





بالا : آنتونیو داس‌مورناس. 
بائین : خدای سیاه وشیطان بلو ند. 
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و «موج‌نو» فرانسوی عملا به وسیله توزبع 
آمربکاپی این‌فیلم‌ها که تمام‌سینما گران به‌استثنای 
« گودار» وچندنفر دپگر را خریده. محوونابود 
شده‌است. امروزه« کلودشابرول»» «روژه‌وادیم». 
« فرانسوا تروفو و -ستاری دید اف های 
تجاری برای تماشاگران آمربکائی میسازند. 


لیکن آنهااساساً درقصد وهدف بورژوا 
روشا آنها براثر مکانیسم اقتصادی به 
فساد وتباهی کشانده میشوند. 


ای نکه آنها تحت‌تأثیر مکانسم اقتصادی 
قراز گرفته‌اند تردبدی نیست» لیکن نه واقعاً 
«فاسد و تاه شده» . 

ر 3 
چگونه از این مکانسم. دوری‌کنند. فیلم‌های 
نمامی سینما گران بز رکی ابتالیائی وبسکونتی» 
آنتونیونی» فللینی- به‌وسیله شرکتهایآمریکایی 
تهیه میشوند» فیلم ی که کارلوپونتی تهیه میکند 
با پول آمریکایی سرمابه‌گذاری وتآمین ميشود» 
ایتالیا واقعاً بیش از این يك صنعت ملی فیلم با 
سینماپی حقیقتاً ملی ندارد. 


ب عدم وجود صنعت ملی فیلم » دلیل 
اقتصادی ندارد چرا که فبلم‌هایشان آنقدر خرج 
بر میدارد که مطلقاً ضروری است این فلم‌ها 
در بازارجهانی ب‌نمایش گذاشته شود. درصورنی 
که فیلم‌های شماء چندان سرمایه‌ای نمیخواهد. 
بر ای نمونه» هرفیلمتان چقدر تمام میشود؟ 


روشا ب بله » حق دارید » هر فیلم من 
رویهمرفته در حدود چهل میلیون وهتنهعبس) 
(یکصدوپیست هزار دلار) خرج برمیدارد» در 
برزیل باید با بودجه‌های خیلی اندك کار کنیم 
و این یکی از اصول سازمانی «سینمانوو» است. 


آبا مبارزه تبلیغاتیمطبوعات علیه شماء 

نها با موفقیت‌های اخیر «سینمانوو» آغاز شد؟ 
روشات در حدود ده سالی که مو جودبیت 
داشته‌ایم 3 «سینماً نو و » مشکلات جحدی فراوانی 
با مطبوعات داشته که دائثماً جانبداری از دولت 
رال ما اتحاب کرده‌اند. تلاش انا چندان 
موفقیتآمیز نبوده‌است چراکه معروفیت واعتبار 
جهانی ما و هر گونه اقدام شدیدی از سوی انها 
میتواند جنجالی بپا کند. به‌هرحال» تهدیدهای 
شد‌یدی دریافت کرده‌ايم و درآ بنده» مشکلات 
پیشتر ی را درمورد مسائل‌اقتصادی انتظار داریم. 
ما از لحاظ قدرت» خیلی رشد کر و توانابی 
آن‌را داشته‌ايم که فیلم‌هایمان را خود نهیه کنیم؛ 


۳ 


بله» لیکن بعضی از آنها نمیدا نند ‏ 


هرفیلمی که ميخواهيم بسازیم . افرادی برای 
مبارزه با ما متحد و همداستان میشوند. یکی از 
وجوه این مبارزه مجادله‌آمیز بزرگ علیه ما 
وفیلمهایمان این‌است که ما را به ساختن فیلم‌های 
تبلیغاتی ناخوشایند صادراتی منهم میکنند. 
به‌عبارت دیگرء» منافع خصوصی است که 
انکیزه‌ها ی آنان را تعیین‌میکند نه منافع عمومی؟ 
روشاب منافع خصوصی «خارجی». چرا 
که مشکالات موجود دربرزیل» مشکلات اقتصادی 


است. مثل توافق‌های اقتصادی کی اور آمریکا 


وبرزیل درمورد قهوه» نفت وتمامیآن‌چیزهایی 
که بازارها را نحت: کر آمریکایی‌ها نگفاه 
میدارد. اینك که توزیع فیلم‌های برزبلی تا این 
حد اف ایش پافته است میخواهیم بنیاد بازارهای 
فیلم را تغییر دهیم یا حتی ملی اعلام کنیم. 
بتتر ما از تهیه کنند گان فیلم درپاریس 
تشکیل شد و يك تهیه کننده برزیلی از طرف 
گروه ما به‌ان‌جا رفت و خود را مورد تهدید 
دیگر تهیه کننده یافت. در کنگره» یکنفر ایتالیایی 
گفت که اگرشما در انجام اپن امر موفق بشوید» 
اين موفقیت بر ورود فیلم‌های خارجی به داخل 
برزیل » تأثیر خواهد گذاشت . ما این نکته را با 
۸ (انجمن تهیه‌کنندگان بین‌المللی فیلم) 
درمیان گذاشتيم وپرسیديم چه.میتوان‌کرد» چرا 
که اگر بازارهای داخلی را نداشته باشیم بدیهی 
است که سینمای برزیل» جان سالم به‌در نخواهد 
برد. صنعت. برزیل» کم( موثر فیلم ها را به 

داده است درست همان‌طوری که دو لت» 
کتترل قهوم را تا مسا زنتوانيم 
سینما را ملی یکنیم این عمل میتواند همچون 
دیگر توافق‌های اقتصادی که به وسیله برزیل 
به‌عمل اجان است» باشد. 


ب به‌نظر میرسد عناصر عرفانی» نتش ههم 
و عمله در «سینمانوو» بازی میکتن. آبا کش 
از فیلمسازان «سینمانوو» فیلمی ساخته است که 
نقش اجتماعی مذهب سازمان یافته را مورد حمله 
قر ار داده باشد؟ 

ب تا این زمان» فقط چهار فیلم 
«سینمانوو» به‌بررسی سئّله مذ‌هب پرداخته‌است: 
«نفنگ‌ها» ساختهٌ «روی‌گوئررا» و فیلم‌های 
خود من به اسامی «خدای سیاه» شیطان سفید» 
و «آنتونیوداس مورتاس» و سرانجام «متوفی» 
ساخته «لون هیرشمان» که درباره عرفان کرایی 
درشهر ها صحتك ميکند. 

در «سینمانوو» میتوان سه‌مرحله پیدا کرد» 
مرحله نخست تشکیل میشود از فیلم‌هاپی درباره 
شمال اش ی نوی ومیل «زند گی‌های بی‌ثمر ۰6 
«تفنگ‌ها» ۰ « خدای سیاه » شیطان سفید » ء 
«| کثربت مطلق» و فیلمی از سیاهان در برزیل 
به‌اس « گانگازومبا» . آنگاه درمرحله دوم میرسیم 






















اس فیلم‌ها عبارتند از «مبارزه طلبی »۰ «سرز 
محز ون»» «جنگجوی‌شجاع», «زند گی] ز مارد 
«آرزوی عشق». داستان این فیلم‌ها در شع 
میدهد و فساد فکری در مردم برزیل» م 
سرمایه‌داری وغیره را نشان مبد‌هند. و مر 
سوم که آن‌را مرحله ؛عناهز1:00 مینام 
شامل فیلم‌های انتقادی و اجتماعی میشود | 
باتراشی‌تازه - تصوبرمناطق گرمسیری ومرا 
تصویری.« واقمی ۰ .یر نیل۰ ۲ ۱۳ 
«انتونیو داس مورتاس» » *2صدنوصیام12 
«وارثان»»«برزیلسال‌دوه زار » و« بیکانه | ۱ 
ها قبلا" پیشتر تحت تأثیر تصویری و + 
اروپایی بوده‌ایم» لیکن اينك به کشف «تصو 
تجسمی واقعی برزیل آغاز کرده‌ابم ۲ 
به‌خاطر رنگک» سبث» تعبیر وتفسیر شخصیر 
و احساس طنزی که در تمدن برزیلی خیلی: 
است ]110021 مینامیم» همچنین نحث قً 
موسیقی و سلوك سیاهان» به‌این‌ترتیب» 
از انسان‌شناسی واقعی به‌سینمای برزیل مب 


ب در پرزیل؛ همچون اکثر کشوره 
آمربکای جنوبی» مشکل کنترل موالید وه 
مشهور به «ازدیاد جمعیت» وجود دارد . 
قیلمی از آثار «سینما نوو» بهبررسی این۶9۰ 
اقدام کرده است؟ 

روشاب نه هنوزء لیکن سینما گر جده 
به‌نام «ادوارد واسکورل» هست که به گروه 
بستگی داره وبسیاری از فیلم‌های ما را بان 
«آنتونیو داس مورناس» تدوین کرده [ 
در نخستین تجربه سینمایی خود در نقش ‏ 
کار گردان» به‌این موضوع پرداخته است. 


آيا اينك در برزیل» فیلم‌های دیگر 
هم هست که به بررسی موضوع کنترل موا 
بیردازد؟ 

روشاب خیر» من فقط يك فیلم. فیلمی ۱ 
بولیوی» ساختهُ «خورخه‌سان هی‌نس» دبدم ۲ 
در جشنواره ونین نمایش داده شد ( ۳ 
ک رکس‌های شمالی» که جربان عقیم کردن زو 
سرخپوست 0۳66:4 درپولیوی» توسطگروا 
صلح را با زگو میکند) . کنترل موالید در برز؟ 
مسئله‌ای حدی وخطیر ات ۱ 

گروه صل حآمریکا مشغولعقیم کردن زا 
به‌طور دسته‌جمعی است. افراد این کرو ۳ 
۰ بیش از یکصدهزار زن از خانواده 
فقیر را عقیم کردند. 


۱۳ 


آیا«سینمانوو» تحت هر گونه شر بط 
با کنترل موالید مخالف خواهد بودا ۳ 


ی 
و ۳ 
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«باراوتتو» 2۳27600 - از اولین فیلم‌های« گلوبر روشا». 


۳۳ 


روشا با اپن مسئله. آشنایی چندانی 
ندارم» لیکن به هرحال مخالف عقیم کردن زنان 
هستم چرا که این عمل» در حل مسئله اجتماعی» 
روش پست و بی‌ارزشی است. اما من اطلاع 
چندانی درباره مسئله علم جمعیت‌نگاری برزیل 
ندارم وضرورت اپجاب میکند که در این مورد 
با اقتصادد‌انان برزیلی مشورت شود نا دریافت که 
مسایل واقعی کدامند. 


آیا فیلم‌های دیگر کشورهای آمربکای 
لانین را دیده‌اید؟ 

روشات برخی را دیدهام 6 اکن نه در 
برزیل» این فیلم‌ها در برزیل نشان داده نمیشوند 
چرا که‌برزبل به‌اروپا وامریکا» پیوندتزدیکتری 
میکنیم و فرهنگی متفاوت از فرهنگ آرژانتینی 
ومکزبکي‌داريم. ما رابطه چندانی‌نداریم وهمین» 
در اروپا دیده‌ام» برای نمو نه» فکر میکنم که 
«فر ناندو سولاناس» تما گر مهمی است. 


به‌عنوان روشی از فیلسازی جلب میکند» البته 
روشاب دوست دارم فیلم‌های مستند را 
ببینم» اما نسازم چرا که فکر نمیکنم استعداد 


مستند سازی داشته باشم. 


فکر میکنید مشکل است؟ 

روشا یکبار امتحان کردم ودلخواه من 
از آب درنیامد من‌به‌اپرا وتئاتر بیشترازفیلم‌های 
مستند عالاقه دارم. فیلم مستند» انضباطی متفاوت 
میخواهد - سخت گیری وعینیت میخواهد که 
من فاقدش هستم. 


آبا نشربات و مجلاتی در برزیل بافت 
میشود که انحصاراً به « سینما نوو » احتصاص 
داشته باشد؟ 

روشاب خیرء ما هرگ مجله سینمایی 
منتشر نکرده‌ایم» چرا که نمیخواستيم در برزیل, 
تثوری از عمل جلوتر باشد. 

اسال (۱۹۷۳) ما نخستین نشریه‌مان را 
منتشر خواهیم کرد. چرا که نبارزه تبلیغاتی 
شدیدی علیه ما درجربان است» حالا زمان خوب 
داسی برای انتشار آن‌است: 


آیا این‌روش تمام کشورهای آمریکای 
لاتبن است که با عمل آغا زکنند و سپس به‌تئوری 
پبر داز ند؟ 

مق زب که بسانت فیلم 
آغاز کنیم» مجلات سینماپی فراوانی در برزیل 
موجود بود لیکن فیلمی نبود. از این‌رو» تصمیم 
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به‌تغییر آن گرفنیم» آنها مجله‌هاپی‌شبیه«پوزتیف» 
یا « کایه‌دوسینما» که مجله‌های خوبی هستند » 
ی ی ی تا او من 
کند. ما علیه طرز فکر انتقادی سنتی» تلاش 
ومبارژه فراوان کرده‌ایم. 


ب به این ترتیب» شما هنوز اپدئولوژی 
خاصی برای جنبش « سینما نوو » طرح ربزی 
نکرده‌اید؟ 

روشاب خیر» مقاله‌های فراوان نوشته‌ایم 
و مصاحبه‌ه‌ای بسیار کرده‌ايم » لیکن مخالف 
هر گونه نظامآرایی فکری هستیم همچنان که با 
فاشیسم و فرمالیس مخالفیم . در ۰۱۹۲۱ کتاپی 
درباره سینمای برزیل به‌اسم «نجدیدنظر انتقادی 
از سینمای برزیل» نوشتم که بر شکل گیری 
«سیتمانوو» تاثیر دذاشت» ساك ا بندد, دومین 
بخش این کتاب را که تجزیه وتحلیلی خواهد 
بود از کوشش‌های خودمان خواهم نوشت» واينك 
کتاب‌های دیگری هم در دست نگارش و چاپ 


است . 


ب به‌طو رکلی» شما کدام نشربات سینمابی 
را مهمترین نشریه به‌حساب میآورید؟ 

روشاب من» مجله‌های آمریکایی را 
نمیخوانم چراکه انگلیسی‌نميدانم » لیکن «کایه 
دوسینما» و «یوزتیف» را که‌نقطه مقابل‌هم‌هستند» 
میخوانم» تجزیه وتحلیل‌هایی که به‌وسیله «کاپه 
دوسینما» واز زیبائی‌شناسی فیلم » بررسی‌هایی 
درباره زبان فیلم‌های روز به‌عمل میاید» گرچه 
خیلی پیچیده وغامض است با ابن‌همه فکرمیکنم 
بررای‌تکاملز یبا بی‌شناسی سینما گر وبه‌همان‌اندازه 
منتقد» بسیار با اهمیت است. و من همچنین از 
جنبه‌های فرهنگی و اجتماعی «پوزتیف» خیلی 
خوشم میا بد. 


ب آبا مجله‌های مسئولی برای آفرینش 
اندیشه‌های سینمایی «سینمانوو» وجود دارد؟ 

روشاب هیچ محجله‌ای دراین زمینه وجود 
نداره 2 


ی 

« کابه دوسینما» بودم چرا که فکر میکردم اين 
محله در اغاز ار روشی مغاپر 5 روش ما 
داشت و حالا «کایه دوسینما» را در شکل 
را که درآن به‌نویسندگی پرداخته‌اند. لیکن ما 
و ازطربق کتاب‌هایی درباره فیلم» آموزش 
دیدیم نه ازطربق مجله‌ها. 


روشا ب چیزی که بیشتر درسینه کلوب‌های 


برزیل مطالعه کردیم. کتاب‌های« آپز نشتین» بو 
«آ یز نشتین» » پیشرفته‌ترین تلوری‌فیلم‌را به‌رشة 
تحربر درآورد» و چیزی‌که تأثیر بیشتری بر 
داشت» «موج‌نو» نبود بلکه نخستین فیلم‌های 
نلورئالیسم ایتالبابی‌بود ‏ فیلم‌هابی‌مثل «پائیزا» 
با «زمین‌میلرزد». ۰ 





بهاین ترتیب» بیشتر ازطریق فیلم‌هابود 
که اندیشه «سینمانوو»ی برزیل» شک لکرفت؟ 


روشا ت ببله» هیتوان کعت سه‌نوع فیلم د 
پیشرفت «سینمانوو» نقش اساسی داشت: 

نخستین‌فیلم های«ر وسلینی» و « و یسکو نتی» 
ب پیشتر «زمین‌میلرزد» و «رم» شهر بی‌دفاع ۲ 
و «پائیزا»- فیلم‌های مکزیکی «بونوئل»» مثل 
«فراموش‌شدگان»؛ «نازارین» وفیلم‌های‌قدیمی 
روسی از «دافژنکو» و «یزنشتین» . این‌فیلم‌ها 
علاقه ما را آن‌قدر جلب کردنددکه تئوری آنها را 
مطالعه وبررسی کردیم» لیکن» علیه «موی‌نو» هم 
خیلی‌مبارزه کردییم چا که ازفیل‌های سینما گرا 
این جنبش خوشمان نميامد. اينك از «ودار۲ 
خوشمان میا بد لیکن قبلا این‌طور نبود» چراکه 
او را خیلی فرمالیست و منطقی و خیلی بورژوا 
تلقی میکردیم. 


ب بنابراین» وقتی میگوئید حالا زمان 
انتشار يك مجله برای «سینمانوو» فرا رسیده» 
مقصودتان این اس تکه شاید اينك موقعیت‌بهتری 
برای بیان اندشه‌های «سینمانوو» باشد؟ 


روشاب بله, چرا که اينك چند سال تجربه 
اندوزی و کار عملی را بت سر زگذار دایم و 
میتوانیم ازتجر به‌های‌عملی‌صحبت کنیم. وهمچنین 
ميتوانیم: براساس‌تئوريك به‌ساد گی‌پیشتر ازسطحی 
ژورنالیستی» بحث کنیم. امروزه مسایلی وجود 
داز که برای سینماء اساسی‌میدانم جستجوی‌نقش 
ویژه و واقعی سینماء بحث درباره اصول زبان 
سیئماپی» فکر میکنم شخص بایستی به شیوه‌ای 
خیلی خشن وشدید» با آ گاهی‌کامل سنتی اززبان 
سینمایی به‌این بحث بپردازد وهمچنین درباره 
پیشرفت امکانات واقعی. 

در ده با دوازده سال "گذشته چیزهای 
خیلی مهمی وجود داشته که شخص میتوانست 
بگوید تاریخ سینمای آآینده بوده‌است - موج‌نو» 
فیلم‌های زیرزمینی آمریکایی » سینمای سیاسی 
جهان سوم وغیره. لیکن تمامی این‌ها تعریفی از 
سینما نیست» بلکه بیشتر چیزی است که به‌سینمای 
آینده رهنمون میشود. من فکرمیکنم که امروزه» 
همه چیز بالاجبار بایه مورد پرسش قرار گیرد 
تا به‌این‌ترتیب ما بتوانيم امکانات واقعی سینما را 


کلف کنیم. 


کبوتر مرده 
در 
خیابان 


بهوژن 





«ساموئل فولر» کارگردانی است که در طول سالها ۰ فیلمهای اند و شبتاً گمنام ساخته است 
با اینحال فیلمهای وی بخاطر کیفیات استثنائی فضاسازی و شخصیت‌پردازی قهرمانان داستان در زمینه جنابت 
وخشونت همواره موره توجه خاص ناقدان ومورخان سینمائی بوده است . 

ساید شخصیت غیرعادی و استقلال‌طلب «ساموئل فولر» است که از طریق فیلمهایش بشکلی آشکار 
و بدیهی نمودار می‌گردد . بسیاری از فیلم شناسان «ساموئل فولر» را بك کارگردان ضدکمونیست و 
نرادپرست میدانند » گرچه خود هرگز دراین باره هرگز اظهار نظر صریحی نکرده با اینحال ازطریقآثارش 
میتوان دریافتکه وی هرگز دنباله‌روی نهضتهای معمول روشنفکرانه نبوده وهمواره سعی در حفظ استقلال 
و اصالت شخصیت سینمائی خود داشته است . پهرصورت «ساموئل فولر» درزمينه «فیلمهای سیاه» آثاری 
فراموش نشدنی نظیر «جیب‌بر خیابان جنوب" و «دالانهای وحشت» ساخته است که از آنها همواره بعنوان 
بهترین نمونه این نوع آثار یاد شده است . مصاحبه‌ایکه دراینجا میخوانید توسط نویسندگان ماهنامه «سینما 
۵ درباره فیلم اخیرش «کبوتر مرده در خیابان بتهوون» انجام شده . دراین مصاحبه سائل و مشکلات 
کارگردانی را که هرگز با تهیه کنندگان از در سازش ومصالحه درنیامده خواهید شناخت . 


۳۵ 


بالا : «ساموئل‌فوثر» به‌هنگام کار گردانی فیلم «ممنوع». 
پائین : «ساموئل فولر» به هنگام کار گردانی فیلم«پار ك رو». 


۳۹ 





- «کبوترمرده درخیابان‌بتهوون» چگونه 
بوجود آمد ؟ میدانیم که بك گروه ازتلویزبون 
آلمان برای انجام مصاحبه‌ای باشما به آمریکا 
آمدند ودر همین فرصت بود که از شما 
خواستند این فیلم را کار گردانی کنید . آنها 
دقیثاً چه میخواستند ؟ يك فیلم پلیسی ٩‏ 

- نه » نه . آنها فقط يك فیلم میخواستند» 
فیلمی با شرکت «سیگهارت روپ» هنرپیشه 
مجموعه تلوپزیونی «محل جنایت» که هر هفته 
بمدت پنجاه الی شصت دقیقه در تلویزیون 
آلمان پخش میشود . تهیه کننده فیلم از لمان 
بمن تلفن کرد و من موافقت خودرا باو اعلام 
داشتم » درآن موقع همسرم داشت در استخرشنا 
یکره وقنی گوس زا تاش میات دار 
ویسمولر» درآب شیرجه رفتم همسرم «کرپستا» 
از من پرسید چه جور فبلمی میخواهم بسازم ؟ 
درجواب گفتم اصلا" فکرش را هم: نکرده‌ام 
همینقدر میدانم که اسم-فیلم تر کیبی از چند 
کلمه متضاد خواهد توا - همسرم کسن دفت 
برایش يك مثال بیاورم » گفتم «مثلا" هرنوع 
اصطلاح آمریکائی که بشود اسم بتهوون را در 
آن آورد» فکر میکنم مردم همه از بتهوون 
میترسند . البته دلیلش را نميدانم . نمایش 
دهندگان فیلم تصور خواهند کرد این فیلم يك 
اثر مستند در باره آهنگسازی ناشنواست . تمام 
مدت در استخر راجع باين چیزها فکرمیکردم 
بعد با خودم گفتم اسم فیلم را «کبوتر مرده 
در خیابان بتهوون» خواهم گذارد . 

هسرم که اصلا" اروپائی است از من 
پرسید «کبوتر هرده یعنی چی ؟» ازسئوالش 
خوشم آمد . چون درست منتظر همین سئوال 
بودم . سئوالی که از روی کنجکاوی است . 
برایش توضیح دادم که فیلم درباره گوشه‌های 
پنهان زند گی سیاستمداران وخودخواهیهای‌بشر 
خواهد بود . 

هسرم با تسخر گفت : «اگر این‌چیزها 
را در فیلم بگذاری » مردم را فراری خواهد 
داد» شاید حق با او بود . یکساعت بعد«یواکیم 
فون منگری هاوزن» تهیه کننده آلمانی فیلم 
تلفن کرد (ازاین ببعد تهیه کننده را با علامت 
اختصاری «ی . م» خواهم نامید اینطوری 
آسان‌تر است) اسم انگلیسی فیلم را برایش گفتم» 
بعد زنم گوشی را گرفت واسم فیلم را برایش 
به آلمانی ترجمه کرد . گوشی را از او گرفتم. 
تهیه کننده بمن گفت «من انگلیسی بلدم اما 
چیزی که همسرتان به آلمانی برایم ترجمه 
کرد درست نمیفهمم ‏ يك پرنده مرده درخیابان 
بئهو ون 4٩‏ ۱ 


برج بابل 





بلط هواپیما برایم خواهم فرستاد . دراینحا 
من يك اشتباه بزرگ کردم . گفتم که میخواهم 
سناربوی فیلم را در آلمان بنویسم . تهیه کننده 
از من پرسید در کدام شهر آلمان ؟ من بعوض 
شهرهائی چون برلین » مونیخ » وسبادن » 
فرانکفورت وحتی هایدلب رگ باد شهر کلنی و 
لسای معروف ان که قبالا" دیده بودم افتادم. 
مثل بيك احمق گفتم میل دارم سناربوی فیلم 
اازکتاراکلیسبای کلنی سنوایسم ۰ اسالا ایفکرام ار سید 
بپرسم در کدام شهر آلمان میتوان بهترین گروه 
فیلمبرداری را پیدا کرد ؟ باین ترتیب به کلنی 
رفتم و ناچارٍ شدم با بك گروه فنی وحشتناك 
کا رکنم . در کلنی در چند متری کلیسا سکونت 
داشتم بطوریکه صدای زنگهای کلیسا را از 
نرديك میشنیدم (فولر صدای زنگها را تقلید 
میکند) بمحض اپنکه باین شهر وارد شدم بدیدن 
محلهائی که زمان جنگ میشناختم رفتم . در 
طول ابن بازدیدها محلهای فیلمبرداری را نیز 
انتخاب کردم درآن موقع اتفاق جالبی افتاد . 
تهبه کننده در‌تلفن یمن کفته بو که فیل متا 
سرمایه آلمانی با گروه فنی آلمانی وبازبگران 
المانی تنهبه خواهد شد . من در جواب گفته 
بودم «البته » ولی فیلم را به زبان انگلیسی 
میسازیم» تهیه کننده که میخو است هرطوری شده 
من به آلمان بیایم » قبول کرد ولی وقنی وارد 
مونیخ شدم » مدیر استودیو بمن گفت «اینکار 
ری ات هل ایس ده بت احارر نان 
آلمانی به هالیوود برود و بگویدکه میخواهد 
فیلمی را بزبان المان ان در دانی اند از 
جهتی او اشتباه نمیکرد با اینحال من سعی کردم 
بمدیر استودیو تفهیم کنم که اگر فیلم را بزبان 
انگلیسی تهیه کنم میتوانیم آنرا به آلمانی 
دوبله نمائیم ولی اگر فیلم را به آلمانی بگیریم 
هررگر نخواهيم توانست فیلم را درآمریکا در 
سالنهای بزرگک نمایش دهیم زبرا صاحبان این 
سالنها فیلم های دوبله را نشان نمیدهند . چیزی 
نمانده بود که بخاطر این موضوع تهیه فیلم 
منتفی شود . آنها میگفتند «فکرش را بکنید 
يك فیلم آلمانی با گروه فنی آلمانی در يك 
استودیوی المانی » با مارك آلمانی نهیه شود 
اما بازیگران انگلیسی حرف بزنند .» عین این 
قضیه در سال ۱۹۵ در پاربس برای من اتفاق 
افناه . دس ان سال من کشنهاد شد که فلمی 
بزبان فرانسه بسازم ولی من‌نمیتوانستم‌دیا لو گهای 
فرانسه را تحت‌کنترل بگیرم و بهمین جهت 
قبول نکردم . از اینها گذشته برای فیلم اخیر 
مسئله پیدا کردن ا کتورهائی بود که بتو آنند 
انگلیسی صحت کنند . بازیگران :معمولا 
میگوپند که میتوانند انگلیسی صحبت کنند ولی 
وقتی پای عمل پیش میاآید قضیه شکل دبگری 
پیدا میکند . ممکن است بازبگر دیالوکش را 
به انگلیسی از حفظ کند اما اگر دپالوگی سر 


صحنه عوض شود » موضوع به سادگی قابل 
حل نیست . ازاینها گذشته احتیاج به يك بازپگر 
باه پوس داش ها 9 
بیدا :کردن را رد با این مشخصات 
در آلمان واقعاً دشوار بود بالاخره درهامبورگی 
يك ] کتور سیاه‌پوست بنام «وپلیام ری» پیدا 
کردیم که خواننده اپرا بود . او متولد امریکا 
سار بت شته ای بعد احتیاج بيك‌چینی 
داشتم . ترجیح دادم يك | کنور چینی را بنام 
«آنتونی چین» ازلندن بخواهم او قبل ازرفتن 
به لندن مدت مدیدی در آلمان زند کی کرده 
بود بهمین جهت زبان آ لمانی را بخوبی میدانست 
تنها مسئّله‌ای که باقی مانده بود موضوع بازیگر 
سرشناس لاش بود که با استودیو قرارداد 
داشت . من سعی کردم باو بفهمانم در سراسر 
فیلم فتثط گاهی برحسب ضرورت داستان ظاهر 
مشود واز این طربق قصد داریم از محبوبیتی 
که در آلمان دار به نفع فیلم استفاده کنیم 1 
ولی او در جواب گفت : «من در آلمان 
بازپگرسرشناس تاتر وسینما هستم و به‌هیچوجه 
حاضر نیستم انگلیسی صحبت کنم . چون 
دوستداران "از این #دار حوشتان نمی‌اید ۰ 
من در پاسخ گفتم «اشکالی ندارد چون کارا گاه 
انگلیسی در فبلم آلمانی نمیفهمد » ترتیبی 
خواهم داد که نمام جملات شمارا به انگلیسی 
تکرارکند» بازیگر آلمانی که دیگر اعتراضی 
نداشت قبول کره ولی من از بازی او خوشم 
یامیجون اسلا احانس طر نداشت. در صورتتکه 
دبالو گهای او بهترین دیالو گهائی بودند که در 
عمرم نوشته بودم . مثلا" در هی ؟تاراا داد 
اقلعات انا ها رنه بای دادن 
کنفرانس با کنسرت با بعنوان تماشاچی در 
ایستگاه راه آهن «رولا نرسك» حضور بافته‌اند 
ذکر میکنند : بیسمارك , ملکه ویکتوربا » برنارد 
شاه یت و نارکا اعر ای اکفته 
فقط فکرش دنبال پیدا کردن قاتل است ‏ فریاه 
میزند ۰ «خودشه » قاتلی که دنبالش میگردم 
هیین تیه است. ملاسان اریی الا 
اندا مات بودن این حته را در نکر ۶ 
درحالیکه سرصحنه همه بخنده افتاده بودند . 
بهمین جهت مجبور شدم این صحنه را از فیلم 
حذف کنم » قصد من این بود که حماقت و 
بی‌اطلاعی کارا گاه آمریکائی را نشان دهم . 
از آن تیپ آدمهائی که اصلا" مغزی ندارند . 
وقتی من کار ساختن فیلم را تمام کردم» 
میبایستی آنرا برای پخش درآلمان بزبان] لمانی 
دو بله میکرردند. فکرمیکنم این تنها باری بو د که 
درسینمای] لمان‌چنین‌انفاقی تم میاً مد «ی .م» 
تهیه کننده فیلم آزاین موضوع سخت‌ناراحت‌بود. 
بعدها پمن گفت ترجمه آلمانی دیالوگها 
فوق‌العاده بد بود بطوریکه از طنز دپالوگ 
اصلی اثری در آن یافت نمیشد » نمیدانم آنها 


در مورد دو بله صحنه‌ایکه کارا گاه بدپدن‌فیلم 


«ریوبراوو» میرود و «جان وین» آلمانی 
صحبت میکند » چه کردند . 


- بین کتاب و فیلم چه رابظه‌ای وجود دارد ؟ 


حکتاب پشتر زره ساروی نا ۱۳۰ 
شباهت دارد تا خود فیلم » کتاب را چهار با 
شش هفته بعد از انمام فیلم در رم نوشتم . هنگام 
فیلمبرداری صحنه‌هائی را به سناریو افز ودم ؛ 
بعضی از این صحنه‌ها را توانستم فیلمبرداری 
کنم . مثلا" صحنه‌ای را که در آغاز «چارلی 
اوملوت» زخمی شده و روی زمین میخزد تا 
اسلحه‌اش را بردارد . در این لحظه ذهن او 
سرشار از اعتقادات مذهبی است . طبیعتاجالب‌تر 
بود آنچه در ذهن او میگذرد و تشان میدادم 
خزبدنش را بر روی زمین . آرزو داشتم ذهنیات 
اورا نثان دهم ولی این کاری غیر ممکن بود . 
برس صحنه دی ی را كِِ میتوانستم 
فیلمبرداری آکنم بخاطر احتراز از کندی کار» 
کار گذاشتم » این صحه‌ای بود که در آن 
سیاستمداران کشورهای مختلف همه با هم از 
سیاست صحبت میکردند در این صحنه فرصت 
میافتم دوروئی آنها و احتباطی را که ضمن 
حرف زدن بخرج میدادند » نشان دهم . 


تولد يك فیلم 


- چطور شد سناریو را شکل رمان 
د رآوردید ؟ 

- یی از ناشران در ان ۳ 
روزنامه در اختیار دارد و آثار نوبسندگان 
داز زس اهتان «هرمان هسه» را چاپ کر ده » ازمن 
خواست تا این داستان را بنویسم » این ناشر 
سنارپو را خوانده بود و بمن سه نا چهار هفته 
فرصت داد تا کثاب را بنویسم . 


ل‌ 


- علاقه خودرا به «بنتهوون» چکونه 
توجیه میکنید ؟ 


درز وود مان ده هعت نا نه سا 
داشتم ودر زاد‌گاهم یکی از شهرهای کوچك 
«ماساچوست» زندگی میکردم » مادرم بسك 
گرامافون قدیمی و آلبوم صفحات «باخ» . 
«موزورسکی» و «بتهوون» را داشت من غالبا : 
با این گرامافون به صفحات مادرم گوش‌میدادم. 
از آهنگهای «باخ» خوشم نمیاآمد ولی سمفونی 
سوم و هفتم «بتهوون» را عاشقانه دوست‌داشتم. 
مادرم که علاقه فراوان مرا به اهنگهای 
«بتهوون» دیده بود » گرامافونش را دراختیار 
من‌گذاشت ۰ بعد وقتی بزرگ شدم اپن علاقه 
دوران ود کی را یکلی فراموش کردم » به 
نیویورك رفتم و درپك روزنامه مشغول کار 
گردیدم » روزنامه بلیط کسرتها را دراختیارم 


۳۷ 


میگذاشت و من از این طربق دوباره موسیقی 
«بتهوون» را پافتم . درآن موقع کف عجیبی 
کردم باین معنی که اگر قمتنهائی از آنار 
«بتهوون» ۰ «باخ» » «هایدن» » «برامس» . 
وسایر موسیقیدانان را بهم بچسبانید با اینکه 
هر کدام استیلهای متفاوتی دارد با اپنحال‌تمام 
آنها بصورتی‌بکدست و هم آهنگ‌شنیده‌میشوند. 
باين دلیل که منصفین این آهنگها همگی دارای 
نبوغ بوده‌اند » هربار که قطعه‌ای از«بتهوون» 
میشنوم » غلیانی درروحم حس‌میکنم » بطوربکه 
گاهی مجبور میشوم موزيك را قطع کنم زبرا 
بیش از حد ایده بفکرم میرسد اصلا«بتهوون» 
برای الهام بخشیدن به نویسندگان بدنیا آمده 
است » چون موسیقی‌اش غنی و سرشار از 
نضادهای دراماتيك است . 


- صحنه کارناوال فیلسرداری دشواری 
داشت ؟ 

- این صحنه متداری خرج‌اضافی‌بر بودجه 
فبلم تحمیل میکرد و همین‌طور دو با سه روز 
ری اشافه . از طرفی امتامات محلی نا 
و ات نورد بای ماه که عم 
بر گزاری کارناوال ا گردرفپلم کسی به قتل‌برس 
۳۲ ! هد کارتاوال که شادی وخوش‌بینی 
استه مغایر خواهد بود . من حرف آنهارا قبول 
اکردم و گفتم که دراین باره اصراری ندارم . 
صبح روز دوشنبه‌ایکه کارناوال شروع میشد 
تمام افراد گروه سرصحنه حاضر , شدند و از 
3 فل شانزده میلیمتری گرفتند . آلبته 
آن روز تعداه زبادی دوربینهای خبری هم کار 
کسی مراجم ها انشد با اینسال نميدانم 
صحنه‌ایکه در آن کارا گاه آمریکائی «چارلی 
اوملوت» را میکشد چرا از کپی‌ایکه شما 
دید ید حذاف شده است از نظر من اهمیت این 
ناس دراین بود. که ,مردی" که دس در 
زندگی عمل خلافی نکرده نا گهان در عرض ده 
دقیثه سه نفر را میکشد . پلان خارقالعاده‌ای‌از 
کورت ‏ داشتم که در ان چهره 
وحشت‌زده‌اش میان ازدحام جمعیت هنگام‌انجام 
قتل دیده میشد . 


- کپی ابن‌فیل م که درفستبوال ادشو رک 
و لندن نمایش داده شد خیلی طولانی‌تر بود 
حدود دوساعت‌وربع 3 ابنطور نیست ؟ 

- بله » این بيك مونتاژ اولیه بود که 
میباپد حتماً کوتاه میشد . مثلا" صحنه‌ایکه باپد 
حذف میشد و من افسوسش را خیلی میخورم ؛ 
بيك صحنه كميك بود درموزه «بتهوون» » در 
اپن صحنه «گلن کوریت» دختری را درموزه 
میبیند و اورا بجای دختری میگیرد که دنبالش 
ع دید . از دختر مییرسد تختخواب و اتاقی 
که در آن عکس میگرفتند : کجا بود ؟ دختر 


۳۸ 


که فکر میکند «گلن کوریت» اورا بجای يك 
فاحشه گرفته » ناسزا میگوید ‏ دختر در انتظار 
مردی است بنام «جان‌والش» این اسم را برای 
تجلیل از «جان فورد» و «رائول والش» 
انتخاب کردم َ 

- «کبوتر مرده در خیابان بتهوون» بك 
در آمربکا ساخته‌اید » چه عاملی شمارا سوی 
این نوع داستانها میکشد ؟ 

- عامل بخصوصی وجود ندارد » برای من 
فقط داستان» فضای حوادث , پرسوناژها وافکار 


- بین‌فیلمهای پلیسی متعددی که ساخته‌ابد 
کدام را ترجیح میدهید ؟ ۱ 

و 
همیشه «جیب‌بر خیابان جنوب» را ترجیح 
داده ام » شاید باین دلیل که از فیلمبرداری 
ات لذت بردم » فیلم را در «لوس آنجلس» 


7 ساختنیم درحالیکه داستان تمامی در نیو بورك 


میگذشت ‏ در زمان نمایش این فیلم روزنامه‌ها 
مطالب زپادی بر له آن نوشتند . همه اطمینان 
داشتت که فلا زدر اما اعلی وفوی توا 
ساخته شده است . برای من این فیلم يك فیلم 
پلیسی در پلیسی بود » میدانید در «لوس 
] نجلس» آسمان‌خراش وجود ندارد . ساختما نها 
حدا کثر بیش از هشت تا ده طبقه ندارند » بدلیل 
زمین‌لرزه ساختمانها را مرتفع‌تر نمیسازندبهمین 
جهت برای نشان دادن خیابانهای نیویورك » 
تصوبر ساختمانهارا در شیشه‌ها فیلمبرداری کردم 
ضمن فیلمبرداری برای پیدا کردن ساختمانهای 
مرتفع دائم به بالا نگاه میکردم » درآن هنگام 
خیلی‌ها تصور میکردند من دیوانه شده‌ام . 

بطور کلی باید درمورد داستانهای‌پلیسی بك 
طبقه‌بندی قائل شد . در برخی از این‌داستانها 
خماشاری فا را تمهت ۱ 
قاتل از همان ابتدا شناخته شده است و دربرخی 
تماشای نسوس میت فاجال راا هیشتامددر حا لکد 
اشتباه میکند . داستانهانی هم وجود دارند که 
هرگز قاتل را معرفی نمیکند . اما اگر از من 
بپرسید بهترین داستان پلیسی کدام است وچه 
نمونه‌ای ازيك داستان صددرصد پلیسی میتوانم 
ارائه دهم بشما جواب خواهم داد «مزد ترس» 
اثر« کلوزو» » وقتی مردی را با يك کامیون 
حامل نیترو گلیسیرین می‌بینید » روی صندلی 
میخکوب‌ميشوید منتظرمیمانیدتانیتر و گلیسیرین 
کار خودش را بکند » زیرا هنرپیشه اصلی 
نیترو گلیسیرین است مرگی از آغاز سایه خودش 
رات نله + « بر ۵ مش ازات و 

- برای ساختن يك فیلم پلیسی خوب 
قوانینی را که باید رعابت کرد » کدامند ؟ 

دو عامل اصلی وجود دارد 


. باید 






تماشاگر خودش را روی صندلی رات ۴۰ 
کند و بعد ناگهان مشت محکمی بصورتش‌وارد 
آورد و بدون اینکه باو فرصتی داده شود مشت 
بعدی را کوبید ! عامل بعدی که اهمیت‌بیشتری 
دارد اینستکه تماشا گر داستان را فراموش کند 
بك فیلم پلیسی خوب آنست که آدم نتواند 
داستان آنرا روز بعد برای دوستش تعریف کند. 


- ازنظر شما پرسوناژ کارآگاه با بلیس 
در داستان چه ذتثشی دارد ؟ 

- يك «تریلر» لزوماً احتیاجی به پلیس‌با 
کارآ گاه ندارد . من بنوبه خود از فیلمهائی که 
تفش اصلی آنرا بكك پلیس بازی میکند » خوشم 
نمی‌آید » این نوع فیلمها قراردادی و خسته 
کننده هستند چون پلیس باید برحسب وظیفه‌اش 
با جنابتکاران درگیری داشته باشد » بهمین 
جهت هیچ حادثه‌ای تنکان دهنده نخواهد بود. 
در «کیمونوی سرخ» سعی کردم از این مطلب 
اجتناب کنم . داستان این فیلم مربوط به يك 
پلیس و يك جنایتکار نبود » بلکه روابط دو 
پلیس از دو نژاد مختلف را بررسی میکرد :با 
پلیس آمربکائی و بك پلیس ژاپنی » هردو يك 
. دختر ۰ 
ژاپنی را ترجیح میداد . آمربکائی خشمگین 
میشد و ژاپنی تصور میکرد خشم آمربکاشی 
بخاطر زردپوست بودن اوست درحالیکه 
آمریکائی بدلیل اینکه ژاپنی دختر را ازدستش 


دختر آمریکائی را دوست داشتند 


درآ ورد از او نفرت داشت ۰ ضرورتی نداشت 
این داستان بصورت يكث «فرپلر» بیان شود . 
ولی من ترجیح دادم فیلم را با استفاده ازعوامل 
يك «تریلر» بسازم چون در غیراینصورت‌فیلم 
خسته کننده‌ای نظیر فیلمهای دبگر میشد . 


از رآلسي تا رومانتیسم 


- خودتان را يكك رآلیست میدانید بايك 
رمانتيك ٩‏ 


- نمیدانم . . من هميشه سعی کرده‌ام در 
فيلمهايم يك کم رآلیسم در رومانتیسم و يك 
رای را ما و ۱۱ 
طبیعت انسان این طور است » مثلا آدم‌میتواند 
صبح رآلیست و بعد از ظهر رومانتيك باشد . 
درمورد خوش‌بینی وبدبینی هم وضع همین‌طور 
است ۰ گاهی از من میسنت جرا در فیلیها۳ 
تا این حدود خشونت وجود دارد ۰ مضحت 
است ما در دنیای خشونت » جنابت » خود کشی» 
پذر کشی » مادر کفی وتمام دای »های دب۳5 
زندگی ميکنيم . این لغات نباید در فرهنگ 
وجود میداشتند ولی برحسب ضرورت داخل 
شده‌اند . نه اینکه فکر کنید من يك آدم بدبین 





هستم » دنیا این طوری است و من انرا دوست 
دارم . نمیخواهم بگوپم که ما متمدن نيستیم. 
مسائل خیلی پیچیده‌اند . ازيك طرف انسان را 
باید متمدن دانست ۳ « کلام » را بوجود 
بهترین دلیلش اینست که الان 
داریم درباره حیات صحبت ميکنیم . ولی از 
طرف دیگر جنایت ووحشی گری هم وجود 
و نید که شره در عین حال متمدن و 
پشکلی باورنکردنی وحشی است تصور میکنم 
میلیونها سال بعد بشر دارای احساسات تازه‌ای 
کی و شدای هستند . 


آورده است. . 


خواهد شد . 


- در دنیای عواطف ابندائی » پول چه 
ذتشی دارد ؟ 


- پول به عواطف ما حکومت میکند . 
«فاوست» را بخوانید . نقش پول و قدرت 
راخواهید شناخت کتاب « گونه» بقدری واقعی 
و صدیق است که میتوانه شامل حال من » 
پا هر کس دیگری بشود . مثلا" ان مدبر مجله 
به شما پگوید : «مرا از شر این آدم خلاص 
کنید » از او خوشم نمی‌آید » در عوض پنج 
هزار دلار خواهیدگرفت» عکس‌العمل اولیه 
شما این خواهد بود : «ولی اوآدم خو بی‌است. 
نمیتوانم این کاررا بکنم» ولی بعد به‌خانواده 
و به بچه‌هایتان فکر میکنید و خواهید گفت 
«یله » برای او متأسفم ولی پنج هزار دلار 
برای تأمین زندگی بچه‌هايم پول خوبی است» 

- میبینید که بدیین هستید 

- نه زندگی اینطور است ۰ حالا برایتان 
يك شوخی تعریف کنم » دوسال پیش مرتکب 
يك اشتباه بز رگ شدم » بك روز نهیه کننده‌ای 
با يك سناریو پیش من آمد و خواست تا من 
آن را کارگردانی کنم » من قبول کردم » 
بعد او سناریو را به «ام . جی . ام» برد » 
مسئُولان «ام . جی . ام» ۰ «ما این 
فیلم را میسازیم ولی با يك نهیه‌کننده دیگر» 
دراینجا من حماقت کردم و گفتم : « این‌کار 
درست نیست چون او بود که مرا بشما معرفی 
کرد» آنها زبربار نرفتند و من ناچار کنار 
کشیدم . من و همسرم ازاین قضیه خیلی 
خند‌یديم ! 


- ازاین مطلب تأسفی ندارید ؟ 


- نه , فقط از ملاقات با این شخص 
متأسفم 6 تازه سناریو ارزشی نداشت نون 


نقل از :)کران ۷۵ 





دیو فیلمو گرافی 


متولد ۱۲ اوت ۱۹۱۲ در ورستر- 
(ماساچوست) - از سال ۱۹۲ در روزناعه 
« نیويورك جورنال» مشغول کار مشود » بعد 
از آن کار روزنامه‌نگاری‌اش را درروزنامه 
های «نیوبورك اپونینگ گرافيك» و «سان 
دیگوسان» ادامه مید‌هد . 

درسال ۱۹۲۸ » در هفده سالگی جوانترین 
خبرنگار جنائی است که به مقتضای حرفه‌اش 
باس ام یکا را زیر با وگدارده است بواز تال 
شروع به نوشتن داستان میکند . در 


نوشتن چند سناربو همکاری مینماید تا سال. 


۹ که دست. بکانیردانی فیلم هیزاند. در 


جنگ جهانی دوم در آفرپقای شمالی » سیسیل . 


تورمانی هریت ان ی 


رمانها 


بسوزان » عشق من بسوزان (۱۹۳۵) 
بچه لوله آزمایشگاهی (۱۵۳) آشتی کن و 
ببوس (۱۹۳۱) » صفحه تاربك (۱۹6) ۰ 
بوسه برهنه (۱۹6) تاج هندوستان (۰)۱۹ 
۶ پیکادلی (۱۹۷۱) . کبوتر مرده » در 
خیابان بتهوون (۱۹۷/۳) 
سنائورها 

کلاهها را بردارید (۱۹۳۰ - کار گردان: 
(بوریس پتروف) . 

درهالیوود اتفاق افتاد (۱۹۳۷ - 
کار گردان : هری لاچمن) . 

باندهای نیویورك (۱۹۳۸ - کار گردان: 
جیمز کروز) 

ماجرا در صحرا (۱۵۹۳۸ - کا ررگردان : 
راس لدرمن) 

شکار انسان دولت فدرال (۱۹۳۸ - 
کار گردان و 3 

پسرباثری (۱۹:۰ - کارگردان : فریتز 
لانگ و آرچی مابو) . 

قدرت مطبوعات. (۲ع۱۹ - کار گردان: 


لیولندرز) . 

دسته‌های بارانداز (۱۹60- کار رگردان: 
جورج بلیر) 

ضضربه (۱۹6۵ - کارگردان : دا گلاس 
سیرك) 


تانکها دارند میاآیند (۱۹6۰-کار گردان: 
لوئیس . ب . سلیر) . 

ورقه افتضاح (۱۹۵۲ - کارگردان : 
فیل کارلسون). 

فرمان (۰۱۹6۳- کار گردان : دیویدباتلر) 

کلاثرمن (۱۹۷ - کارگردان » نرنس 
یانگ) . 

ساموئل فولر همچنین در نگارش‌سناربوی 
«شاهز اده بازیگران» (۱5۹۵ - کار گردان : 
فیلیپ دان) بیآنکه نامش ذ کر شود همکاری 





دااشته !است 5 


کا رگر دانی‌ها 
من جسی جیمز را کشتم (۱۹5). 
بارون آریزونا (۱۹6۰) . 
کلاه خود فولادی (۱۹۵۰) . 
سرتیزه‌های ثابت (۱۹6۱). 
پارك رو (۰)۱۹۲. 
جیب‌بر خیابان جنوب (۱۹6۲) . 
جهنم ومد آب (۱۹۵۳) . 
خانه بامبو (۱۹۵6) . 
جهش تیر (<۱۹۵).. 
دروازه چین (۰)۱۹6۷. 
حمل اسلحه (۰)۱۹9۷ 
ممنوع (۱۹6۸) . 
کیمونوی سرخ (۱۹۵۹) . 
دنیای زرین ابالات متحده (۱۹۲۶) . 
غارتگران مریل (۱۹۱) . 
دالانهای وحشت (۱۹۳) . 
بوسه برهنه (۱۹۲۳) 
کوسه - قابیل (۱۹:۷) . 
کبوتر مرده در خیابان بتهوون(۱۹۷۳) 





مجموعه‌های تلویز بونی 


۲ - زنگها برای تو بصدا درمیا یند- 
ازمجموعه «ویرجینیاتی» . 

۲ - دك پاول شو (در تهران : 

اسانها) . 

۶ -- فیلمهائی از مجموعه «اسب 

آهنی» : مردی از شیکاگوی جدید - واگون 

ولکانو - گربه جهنمی - پرچمی با بك وسیله 














آ کادمی موزيك وهنر (بخش فیلم و تلویزیون) 


عصباتهاده راعصیکا 06صمالمامیو فص عانعن( عن عتصعلم ۸ 
فص ۲ قصبا تا 


هصصع: ۷ 1090 و4 وه تفصمعنا ]1 





۱- آکادمی سلطنتی هنرهای زیبا 
وا عبمعظ ععل مارم عتصع2ع۸ 


رئیس دپارتمان نقاشی متحرك : رائول سروه 


۳ - استیتوی هنرهای ارتباطات جمعی 


حمتعن لد عل دض وعل افص[ 


4 رولمععت۳ظ ممتنه‌عه۲ 06 میصه‌به 15 





مدیر : ژان لوئی لو کسن 


این] کادمی ۱۶۰ دانشجو و ۰ استاه و کاردا دانشجوبان 


۳ فیلم «ساه‌و‌ئل فولر». 5 ۰ 1 پل دوره ع ساله در رشته‌های کار گردانی » تهیه فیلم ّ تلوبزبون رادپو 
2 بالا : چهل تفنگ - وسط : پازگرو - پائین : جیب‌ب رخیابان جنوب. تئاتر میگذرانند» يت دوره ۲ ساله نیز در رشته‌های فیلمبرداری » صدا » 


۸ 


مختلفی ازجمله فیلمهای طوبل » د کومانتر وفیلم‌های کوتاه نقاشی‌متحر 2 
و 


۳ - انستیتوی عالی ملی هنرهای نمایشی و تکنيك ارتباطات جمعی 


نله علعماععن بل فاعظ وع0 ینمی اهممتهاه غبطتافم] 
صمنعبآگزن1 عل عمبوتصطع] عع 


فسانی 3 
0 اهووباظ ر8 عصصعتعع:۲6] مینک 


اادسی : ریموند زاوا 

این انستیتو ۱۷۶ دانشجو و ٩۰‏ استاد و کارمند دارد ۰ دوره 
آن ع سال است و رشته‌های‌کلی فیلم » رادیو و تلویزیون‌را دربرمیگیرد 
و يك دوره ۳ ساله نیز که بیشتر جنبه تخصصی دارد. در رشته‌همای 
فیلمبرداری » صدابرداری » مونتاژ » نویسندگی وبازیگری دراین‌انستیتو 
دایر است . 

اين انستیتو به‌چهار دوریین هشت میلیمتری » هشت دوربین 
شانزده میلیمتری وبث دوربین ۳۵ میلیمتری » دو استودیو صدابردازی» 
پك استودیو کامل تلویزیونی » ه اطاق مونتاژ و ٩‏ لابرانوار مجهز است. 





اوه ره عالین شینما 


مصعصتن) ع0 «مزمه‌درننگ همعط 


 یناتف‎ 


0و مه م2924 2اعذلنت2ظ .ظ روتاما م52 ۳2۵10206 
‌ 


مصصعصتت عم مننه‌م‌ننو. موز 


3 2:11ظ .۲ رهتاماه) ۱0206مهتدرنا متعطتام۳ 


۳ - استیتو هنرهای ارتباطی بصری 


ماو ۷ م۵نوججممومن ‏ دهم 16 معبطتعو][ 


ماس 2 


وستعصحل ع8 من رمع ,9 





وزارت فرهنگ » ] کادمی هنرها » دانشکده فیلم 


ای ۲ کادمی که پیشتر به‌مدرسه سینمائی پر اش تاه ۲ مش 
میتوان ازمیلوش فورمن سازنده فیلم «رهائی» و «بان نمك» نام بر 












تا 


1 ۲:26 رعع:1ن] مکفصزهاعلا2 ۲ 


 رامناد‎ 











مد رس سینمائی دانمار 2 
1 ممطعی حارط طفنص هر 


ای ۱ 


یک صم‌عمطمهمون 1419 - کلنا ر067۷01050۳2606ظ0 
این مدرسه که درسال ۱۹۷۳ تشکیلات کاملا تازه‌ای زير ؟ 
۰«راون» پید! کرد 6 دوره‌های مختلفی درتمامی رشته‌های حر فهاء 


فلسازی دارد . مدرسه حدو دا .۲۳۷ دانشحو 9 کارمند و معلم دارد 





دبارتمان ارتباط بصری , فیلم و مطالعات تلویزبونی 
تابا0علومع رمک صمصنللمع ] م24 1 


نسانی ۲ 
۰ لاصتواه۳۱ 00240 و1 تصرمانمع ۷ 


مدپر : ایپووپالاندر 


شرایط ورود به‌این مدرسه گذراندن يك کنکور ورودی و د: 
يك دوره دوهفته‌ای است . دانشجویان خارجی ‏ باید معلومات زبال 
فنلاندی داشته باشند . دوره تحصیل ان ی سا ات ۱ 
عبارتند از : کار گردانی » فیلمبرداری (کار با دوربین)» سناریونه ۳۰ 
صدابرداری . دراین مدرسه فیلم‌های ۸ میلیمتری » ۱۰ میلیمتری و ۳۵ 
میلیمتری و نیز ویدئوتیپ ساخته میشود . این مدرسه مجهز به‌وسایل 
کامل فیلمسازی و استودیوهای کوچك تلویزیونی و وسایل فیلمبرداری 


است . 


رشته‌های اج ۹ 





۹ 
3 
1 


- مدرسه تکنیکی عکاسی و فیلمبرداری 


1 ۹ 6 ه عنطمهتعمامطح 6 عبامتصطعع 1 6016 


1 
1 
۰ 


(- انستیتوی مطالعات عالی سینمات و گر افيك (ابدك) 
۱ 


هط رلتهتنمناه ۷ 06 مبار و8 


1 وموزطمد عم مصعصت فعلبظ فعفسعاظ وفع عب1)وصا یز 
(.).1.1(.1۳1.1۳) 


۴ ان 
۱ عصححصصی9- حظ 94960 روعامزظ وع0 عز۷۵ 


هیر : لئوپولد اسلوسبرک 


عنحممصه قصصعصت بل متطننا مماماهمععجمن) 


۱ گشانی 3 
‌ و۳ 75009 وهعا1(6 016 میب 16 


5 


- انستیتو عالی سینما » رادیو تلویزیون 


۰ اه ۲2010 رقتصعمت 16 بعتنهمنگ. غبلوط] 


عتتجط مف701 معستظ .0ظ 65 





آکادمی فیلم وتلویزبون برلین 


صتاععظ متحصعلجعله صعطعمع؟ فصن حاق مطموندم(] 







شانی : 
۰ صنادعظ 1 ود ععللفص صصدرمظ 


8 هاپنز رانساك 


۲ - انستیتوی فیلم و تلویزیون 


حصاط لصند صعطه‌عممع بق عابتدل‌عطعه۳]۵ 
نتانی : 

۰ صعطم] 8000 و11 عففهصدی 
مذیر :-دکتر هلموت جیدل 


این انستیتو,دارای. ۱۲۰ دانشجو,و +ع کارمند و استاد است . 
دوره آن سه سال با سه سال ونیم است و رشته‌های فیلم و تلوبزیون 
دراپنجا بطور تئوری و عملی تدریس میشود . دانشجویان باید دو فیلم 
کوناه و بك فیلم طوبل درموقع گرفتن دیپلم بسازند . تسهیلات فراوان 
پرای کال با دوربین‌های هشت . شانز ده وسی‌وپنج میلیمتری ونیز 
ویدئو تیپ برای دانثجویان فراهم میشود . 





جمهوری دمکر ات ك آلمان (آلمان شرقی) 
انستیتوی فیلم و تلویزیون آلمان شرفی 


-موررعل صمطموع نم( برع صم‌طوهررع؟ لصنیه صاط تا علتتطم‌فهامهم] 
توعد صعطونا م1 


ی 
ععداوامادظ - حصهلوغمظ 1302 ر27 عفوهگ عته1-۷ 2 


مدپر : دکتر لوتز کوهلرت 


۹ 
8 
1 





ممجمو حرط صمل‌صمنز 


۰ ۷۷۰۰ طمصمیا رغععا٩‏ صمعاعط٩‏ 24 


مدیر : رابرت دونبار » این مدرسه دارای ۲۵۰ دانشجو .است . 
دوره آن دوسال است وروی جنبه آموزش فیلمسازی حرفه‌ای‌تاً کید زیاد 
میشود وهردانشجوئی باید به‌يك سطح حرفه‌ای قابل نوجه درتمامی‌رشته‌ها 
دست‌پابد . دانشجوبان هرسال سه فیلم ۱٩‏ پا ۳۵ میلیمتری » سیاه وسفید 
یا رنگی میسازند . این مدرسه در ردیف معروف‌ترین و معتبررترین‌مدارس 
سینمائی جهان ودرعمل بزر گترین مدرسه سینمائی در کشورهای انگلیسی 
زبان بشمار میرود . 


۳۳ 














۲ ب مدرسه ملی قیلم 


فتارنی ان 


ممطعه ملظ [مصمل) ۱۸ 


6200 م2٩‏ صمننهاو رومتهباگ: صلزظ 0عگعصمعمعظ 
0( 


مدبر ۰ کو لین پانگگ 

این مدرسه درحال حاضر ۵ دانشجو داره . دوازده استاد تمام 
وقت دراین ره اند ی مک رتور ان سه سا ات و اکن 
بیشتر روی جنبه‌های خلاقبت فبلمسازی است تا تقریباً جنبه‌های تکنیکی 
آن و دانشجوبان‌را طوری مجهز میکنندکه فوراً به‌محض فارغا لتحصیل 
شدن » استخدام بشوند . ورود به‌این مدرسه مستلزم آگنر‌اندن يك کنکور 
است . مدرسه مجهز به‌تمام وسایل میباشد وفیلم‌ها به‌صورت سوپر هشت » 
شانزده و سی‌وپنج میلیمتری ساخته میشود . فیلم‌های دانشجویان برای 
عموم نمایش داده میشود ازجمله دو فیلم اخبراً درفتپوال فیلم لندن 

۳ به‌نماپش درآمد . 


۳ - بلی تكنيك لندن مر کزی 


بصمجمی تحصاصون ۵۶ متصطهع) ۳۵1۲ 


نی ۶ 
۰صم معا صمتهلاظ 16 مصمتاععگ از 


این مذرنسه ۳۵ دانشجوی تمام وقت داردکه ۷۰ فیلم در سال . 


وک تسناد و تکنسین اراد : دویوزان شه‌سال استد کارعملین 
دانشجوپان گاهی آنقدر زیاه استکه منجر به‌ساختن ۲۵۰ فیلم کوتاه 
درسال میشود . مدرسه دارای تجهیزاتی ازقبیل دوربین‌های شانزده 
میلیمتری » اطاق‌های مونتاژ » بكك استودیو فیلمبرداری وسالن دوبلاژ 


ات . 


4 - کالج سلطنتی هنر (قسمت فیلم و تلویزپون) 
011626 0/21 


۳۹ ۱ ۰ ۰ 
شییدا الی ۰ 
۰ ۷۷ 000صمی 6216 دبای 


۱ ابن مدرسه دارای ۵ دا یحو میباشد . دوره آن سه سا ات 
وبیشتر جنبه‌های عملی کار فيلم‌سازي مورد توجه است . 
ه- کالج هنر وطراحی بیرمنگهام (مدرسه طراحی گرافيك » دانشکده 


ارتباطات بصری) 
.ومع( فصه بخ که عععالمن صمطمصتصرنزظ 


ان 8 
۰ .حصهطوصتطرتاظ راعءتاگ اعتمعبه]۷( 


مدپر : جیمز هولاند 

مدرسه دارای ۸ دانشجو است وشرابط ورود به‌آن دارابودن 
8 بدرهتر وطراحی است . بوره آن بکسال است . 
٩‏ - کالج هنری بورنیه‌وث (قسمت ارتباطات بصری) 


اصعصصاتججمل رتچ ز۶ه مععال ع۵۵1 مضه طابامجصم‌هرناوظ 
۰ 0 طرمی هتم رطمتهممتصیحصتصرمن هناور ۷ 


نی ۵ 
سل 3 1 11ظ منود وقصمملک0‌صهن[ 


۳ 








این مدرسه ۲۷۲ دانشحو داره ۰ شرا بط ورود به‌آن گذراند) 
امتحان 2 ۹ در سطح )۹ از حمله اتلیسی 3 ریاضیات و 
وبعدهم يك مصاحبه شفاهی است . دوره آن سه سال است . 


۷ - دانشگاه بریستول (قسمت هنرهای دراماتيك » رادیو ۰ فیلم ومطالعا 


تلویز پونی) . ۱ 
اوه تتصرن] [0اوزدظ 


تشاشی 5 
۰ و ا9٩ظ‏ اماعتدظ رسمط عاحجوظ 29 


دراین مدرسه دوره‌هائی درزمینه انتقاد عملی ومطالعات نار 
سینما وتگوری فیلم برای دانشآموزانی که هنوز دپیلم نگرفته‌انده ترتی 
مییابد. برای دیپلمه‌ها دوره‌های عملی‌دررشته‌های رادیو» فیلم و تلویزیوز 
به‌مدت پکسال بر گزار میشود . فیلم‌ها تماما ب‌طربقه ۱5 میلیمتری ساخته 
میشو د . 


- کالج هنر وظراحی کرویدن (قسمت فیلم وتلوبزیون) 


وفع( 0صح ابظ له عععاآهن0) ممل‌بون / 


نشانی : / 
۰ 12 ملظ 


ان کال درفیمت فیلم وتویر ون ۱۳۱۳ 
دوره‌های پیشرفته‌ای لااقل به‌مدت سه سال درزمینه هنر وطراحی ندرپس 
مشود ۰ 

۱ مدرسه هنری_گیلفورد (قسمت تلویزیون وتهیه فیلم)‎ ٩ 
0توتنیت)‎ 0001 ۰ 


شانی : 
]نتب رعلت2ظ ععاما5 


مدپر این قسمت استانلی » وی » کابرلی است . این مدرسهدارای 
مساو است و تور ان دو سال ات رفس درسهای ان . تا ۴۳ 
سینما و تلویزیون - امور تهیه فیلم ازنظر عملی با تأکید روی جنبه 
آموزش تکنیکی وحرفه‌ای آن . 


۰ کالج تکنولوژی و هنر هارو 
باه ف4صج بوومامصطمعا ۶ ععملزهم ۲12۲۲۵۷۲ 


شا 
۳ 1 11۸ 0۲ه۲۱ وتو مرس وا 


مدیر : دنیس بو کسال . این مدرسه دارای ۷۰-۸۰ دانشجو 
است (دوره تحصیل در رشته فیلم تلویزپون دو الی سه سال است که در 
ان یت ما ۲ دار فا ۲۱ 
برای ورود به‌اين مدرسه» داوطلبان باید ه امتحان 0.15۳ ,0 بگذرانند 
که حتماً موتای انرا باید ۵۳ بگیرند . دروس عمده آن : ناریخسینما 
فیلم‌شناسی » هنر » علوم ونكنيك فیلمسازی است و نیز برآموزش‌تکنیکی 
وحرفه‌ای درمورد فیلمبردارها » مونتورها وضدابرداران تا کید میشود . 


تصطعع) وزظ ۷۲10016562( 


٩‏ ال تکننك مبداسکی 


(ماتشکده هنر وطراحی , مطالعات عالی فبلم وتلو بر بون) 






۳۸ 4 ۱ (00صم ,۳2۱26 02صمعهعاض وه‌انباه ممءعصتحصل عظ 
مدیر : روی آرمز 

دوره این مدرسه پکسال است وطی آن بك آموزش عمومی 
ور رشنه‌های فیلم وتلویزیون به‌دانشجویان داده میشود تايك زمینه‌عمومی 
بدستآید وازنعلیم جزئبات حرفه‌ای کار خودداری میشود. به‌دانشجوبان 
وتو ع امکاناتی داده میشود . 


۳ کالج هنر وطراحی یوپورت 


بصوزوع ن1 مصه ۸ ۵ عععللمن مرسمه 
فای : 


تفای بامحصصهم ۱ راتمو معا رعع212ظ ععصممملن) 


مسئّول رشته فیلم : پیتر فرنر 
دراین کا لج بیشتر فیلم‌های هشت و شانزده ساخته میشود وقسمت 
9 کار آنان بر فیلم‌های نقاشی متحر لك ومستند متمر کر میياید. 





2مله بم2جعصصطاط وم رمهطمتمه 
۰ 12069 ۱ظ 


مدایر : "#ز لوواداس 





هندوستان 


۱- وزارت اطلاعات وسخن‌براکنی (انستیتوی فیلم هند) 


تافص حصلز رعصن)فهع020ظ 4صه ممتعصمکص و توتاعنمن/۷( 
,12 ۵ عابتا 


٩002 4.‏ رل2مک معلصتاونطن 


مدیر : شری گریش کارناد 
این انستیتو ۲ دانشجو و ۲۵ معلم دارد . دوره پلان سه سا 
است . رشته‌های آن در کار گردانی » سنارپونویسی ؛ نویسندگی » مونتاژ, 





فیلمبرداری » صدابرداری و بازیگری است . در سال اول يك دوره 
همانی اصای تر تیب مایت وحمنا سح ان هانی دراه رت مسا 
فیلم اپراه میشود . همه دانشجوبان تعداد زیادی فیلم » بعلاوه يك فیلم 
مستند » يك فیلم کوتاه تبلیغاتی و دوحلقه فیلم بلند داستانی در موقع 
گرفتن دیپلم خود میسازند . 


۲ - انستیتوی تکنولوژی فیلم (قسمت آموزش فنی) 


۰ 11 ۲ ۵ ماباا ناف[ 
نشان 


ی : 


۸۸0۷2۲, ۱۷20۲25 - 00 


این انستیتو ۱۰٩‏ دانشجو و ۲۱ معلم و استاد دارد : دوره آن 
سه سال است ودر رشته‌های کار گردانی , فیلمبرداری » صدایرداری 
و تكنيك آن تدریس میشود . دوره بازیگری ومونتاژ آن دو سال است. 
استودیوهای کاملا" مجهز و امکانات فراوان دراختیار دانشجوپان قرار 
میگیرد . انستیتو همچنین يك دپارتمان تهیه فیلم داردکه ازطریق این 
قسمت کمك‌های لازم به‌تهیه کنندگان فیلم‌های تجارتی میشود » ابن طرح 
به‌دانشجوبان نیز کمك میکندکه در کنار آموزش عملی فیلم نجر بیات 


زیادی بدست آوزند . 


۱ - دانشکده هنرهای درامائيك (قسمت فیلم) 


شانی ۰ نهران- خیابان ژاله ت چهار راه آب سردار شماره ۲۹۱ 
مدیر : دکتر مهدی فروغ . ۷ 

این دانشکده ۷۵ دانشجو و ۱۰ استاد دارد . دوره ان ۰ سال 
است . دانشجوبان سال‌های سوم وچهارم آن فیلم‌های کوتاهی میسازند . 
هردانشجوئی درپابان ٩‏ سال موقع گرفتن لیسانس بابد يك فیلم ۱۵ 
دقیقه‌ای ناطق بسازد و نیز يك تز بنوپسد . امکانات برای ساختن‌فیلمهای 
هشت میلیمتری موجود است . 


۳ مدرب عالی نها و تلو بر توت 


نشانی : تهران خیابان جام جم (آ درس جدید این مدرسه‌خیا بان 
وزرا جنب سینما شهر قصه است). 


و 
۱ 


ی 


7 





۳۹۵ 





مرکز تجربی سینماتو گرافی 
(..0.8) ععطهتوماحمصعمن نز ععنصع‌صنه و5 تمعن 


تا 3 
۰ م1324 مصهآممعی ]1 ۷1۵ 


زد کتر لو نارد وود ورتی 





تا له ععمللمن) پنوهبنصرنا ممطزل 


۰ 1016۷0 رتتک-هصدزها ر2-42 212مونطهوخ 
مدیر دپارتمان فیلم : پروفسور تورواوتاکی 








نشانی 


۰ لد ۲ وه عطعل( 


بصنهل رم فص 301 موم عون 


مدبر : آنتوان کولهاوس 7 
این | کادمی ۱۰۳ دانشحو و ۲۳ معلم دارد و دوره ان ۶ سال 





۰ 6217212 1 ۹21012 ۲۷۷۲۸۹2۵ 072اعصو۴ 


فشاانی : 


53 ,1۷ 6 100776 رتتحصتح له 0صه رعهصا 61 72مهبد12 .11 
۰ 275721۷72 ۲۷۷ 


۳۹ 





,ععصتجحتانطاط عمط گم موه حصاظ فط 1 


جرمممباه) ومو‌دایت) رقتیصه۸ وهی ۲ .ظ .36 


مددیر : بن » 39 پینگا 

این انستیتو هرسال درحدود ۲۵۰ دانشجو مسب و . نداد 
استادان آن ۱۲ نفرند . دراین انستیتو دوره‌های جدا گانه‌ای که معمو ٩‏ 
بین چهار ماه و ده ماه طول میکشد وبصورت نصفه وقت یا تمام وقت 





است » ترتیب داده میشود » اخیراً انستیتو تشکبلانی درجهت تدرپس 
رشته‌های اه دانی » تو هی فیلمبرداری » افت صدا ونقاشی 
متحر لگ وود اورده ات توص ببشتر روی ساختن فیلم مستند 
گذاشته شده که دراین زمینه انستیتو به‌يك ر کورد قابل ملاحظه دس۴ 


یافته است . 


رومانی 
.۹ موه مصمصین زو هلهامج1. ماه ع تافص[ 
0 
فا 
صعمباظ و باه بيام‌مصهر باانطمو: .ملظ 


مدیر : اوزینا پوپوویچی 


آفربقای جنوبی 


۱- کالج پری‌توریا برای آموزش بز رگسالان : 


۱ 
نمی غلجقه و۶ مهعللمن ۲۳۵۲۵۲12 


دوره این کالج یکسال است و دروس 23 


دارد . 








و شرکت سخن‌پراکنی آفربقای جنوبی 


مصمهتوجرجمن . عصنا مهع۳020ظ صععتفه طنامو. فط [ 


:شا 


نی ۰ 
۵ عم صصهدامز. رلتوظ صجامبنظ رصم عصتاعهمم2مرظ 


دراین مرک يك آموزش جامع و کلی به‌تمام کارمندان این 
شر کت داده میشود تابعداً ازوجود آنها برای شبکه تلویزبون رنگی 
استفاده شوه 3 





اسپانیا 


بصن م1 امتعفه حلمبه‌عظط رهتهتونهتنصنا 0ملنش) 


نی 


,۰ ۱۷۲20710 رد5 هَللذ ۷ اهنا مععطه‌نز ملع همامبهن) 


مدیر : پروفسور جی » بی » بنیاا لوارز 


این مدرسه دارای ۲۰۰ دانشجو » ۱۰ معلم و *ع قتکنیسین است. 
ورد ان ه سا است مورشته‌های تاره دانی » مه نت یی ۰ افیلم ۳ 
برداری » طراحی صحنه وبازیگری‌را تدرپس میکند . دانشجوبان طی 
سه سال چهار فیلم میسازند . استودیوهای مجهز » دو سالن دوبلاژ » ه 
اطاق مونتاژ و دو سالن نمايش مخصوص فیلم‌های هشت » شانزده و سی‌و 
پنج میلیمتری دراختیار دانشجویان است . 





۹ 


4 


سوئد 
۱ انستیتو هنرهای سینماتيكلاند 


۰ 1۵6هصصمصنت) بو عطبااتفصز 0صنان 


فشانی : 


٩ - 222 2‏ رظ 13 طهاموونهمطه6 رگ رطهلمامصمجن ۲۷ 
1[ 


اين مدرسه دارای ۲۰ دانشجو وسه استاد تمام وقت است . دوره 
آن نو سال و دررشته‌های کار تدای مت ۲ 
فیلمبرداری ومونتاژ دیپلم میدهد . ضمناً يك گواهینامه دررشته‌های 
آسیستان نهیه کننده و حمنامصدم:ظ صلز میدهد که دوره آنها یکسال 
و نیم است . دوربین‌های ۱٩‏ و ۳۵ میلیمتری » بك استودبو کوچك 
برای کارهای فیلم و تلویزبون وسالن مونتاژ ازجمله امکانات وتجهیزات 


"این مدرسه است . 


۲ - مدرسه فیلم سوثبی 
۰ یط وزله رگ 


ای 


صامطلم5 10252 - 5 ر27126 >0ظ وا6اتطا) فص صلدط معافصمبو 
ر#ٍِ 


مدبیر : ران وال کرانز 





مدرسه هنری زوریخ (دوره فیلسازی) 


۰ و26۲9 -حصاز ۲ راهمطع8 عنظ ط‌تتنام7 


ای 
طعتستا2 80060 و60 6قوه۲کومصتا[لهاوفن۸ 





«انستیتو فیلم آمربکائی» 


عبااتامصا لد همزعصوض 


0 قزمصنلا1 رمعهعنطن بل تما اعد 50 


درواقع حکم يك‌جور راهنمارا برای تمام‌کنانی که ۲۳۱ 
درآمریکا درسینما تحصیل بکنند دارد . این انستیتو نمام اطلاعات لازم 
را دراین مورد دراختیار علاقمندان میگذارد . مرا کزی که درزیر ازآنها 
نام برده مشود » سینمارا تدریس میکنند . 

دانشگاه آ لاباما ‏ دانشگاه اوبرن (آلاباما) - کالج بیننگتون 
(ورمونت) - دانشگاه باب جونز (کارولینا جنوبی) - دانشگاه بوستون 


۳۷ 


(ماساچوست) - دانشگاه (ماساچوست) - دانشگاه کالیفرنیا (لوس 
آنجلس) - مدرسه تئولوژی کلرمانت (کالیفرنیا) - کالج کلمبیا 
(نیویورك) دانشگاه کورنل (نیویورك) ییاه دنور ( کلرادو) 
کالج.امرسون ۰(ماساجوست) -- دانشتگاه ایالت »فلوریدا - دانشگاه 
فوردهام (نیو بورك) ص کالج گودارد ( کالیفرنیا) سح دانشگاه اپندپانا 
دانشگاه آیوا ات کالج 00202* (نیویورك) کلم دانشگاه کانراس صّ 
کالج لوس آنجلس (کالیفرنیا) - دانشگاه لویولالوس آنجلس 
(تاعر نیا) -دانشگاه میامی (فلوریدا) - دانشگاه ابالت میشیتان ت- 
واه ابالت موشانا ت داشگاه ابالت نیو مویکو دانشگاه_ نیو 
مکزپکو - انستیتو تکنولوژی نیوبورك - دانشگاه کارولینای شمالی -- 
دانشگاه نورت وسترن (ابلی‌نوبز) ت دانشگاه ابا لت اوهایو ی دانشگاه 
اوهایو - دانشگاه ابالت پسیلوانیا - کالج هنری فیلادلفیا (پسیلوانیا) 
کالج ریجموند (نیویورك) - کالج ابالثت سان دبه‌کو - دانشگاه 
ات( اليف نیا) - کالح استفنر (مسوری) - دانشگاه ساتران 
اس - دانشگاه تمیل (پسیلواننا) - داشگاه تفاس س دانشکاه 
وست ویرجینیا - دانشگاه ویسکوشین . 


,عیام اد ظ رمامع( تم 


ی و 


.4 9 هنطدمگناهن) بمامعابعظ رره ۲۷۷ عصتصحطن) 2908 


مدپر اداری : چالتون تورپ 

درآ زشیو فیلم بر کلی » بنابه‌نیاز فیلمسازان مستقل سمینارهائی 
درباره فیلسازی تشکیل ميشود . دراین آرشیو فیلم يك مرکز فیلم » 
يك استودبو فیلمبرداری» يك لابراتوار » بك مرکز فیلسازی جهت 
فیلمهای کارتون - اطاق‌های مونتاژ - يك سالن نمایش فیلم » و حتی 
يك آژانس استخدام نیز وجود دارد . 





انستیتو سینماتو گرافی اتحاد جماهیر شوروی 


جوم حصصه‌صنگ ‏ ببطتاعصا.. ومهاونهلادمی . رطمتا ۲۷9۵80 
۰( 0۵20 حصصعصنن) ۶ عاباتافصا ماه صمتصتا آلض) 


ای و 
۰ ,1107و تاو 1 1652 171 


مدیر : وبتالی نیکولای ویچ‌نوان 


این انستیتو ۱6۳۱ دانشجو و ۲۳۹ معلم دارد . دوره‌های دروس 
آن مختلف است : دوره نویسندگی وبازیگری چهار سال - دوره فیلم-- 


۳۸ 









برداری ورع سال » دوره کار گردانی ه سال و دوره طراحی ٩‏ سالاس 

درطی آموزش همیشه به‌دانشجوبان تخصص لازم داده میت 
و کار عملی درتمام دوره‌ها انجام میگیره . انستیتو دارای بيك استنود, 
تعلیماتی است که درآن بیش‌از صد دوربین ازانواع مختلف موجود است 
همچنین بك کتابخانه مجهز دارد که درآن انواع متون و کتابهای در 
و کتابهای آموزشی درمورد سینمای شوروی‌وسینمای خارج موجوداست 





نی 


,6 2عاعظ و4۵ 1072زمط۱۷۱1 62 > 
هر 3 دیژان کوسانوویچ 2 
ترجمه : جمشید ارمیان 


نقل از : 75 61710۳8 ۲1۲۸۲ ,1۳۲۲۳۴۹۲۸۲102۲۵۲ 






ِ سح 8 تن 
خی لا ار کح( ه) | لا 
دک رصم ۳ ططب ز از تِِ 





۱۱( 


میکنند و" 


قل از : 1۳۱/50۳۲۵ - گفنگو از : فردیناندوشانا 


ترجمه : هوشنگ بهارلو 


بفیده سوندی‌ها معتوات - ارگ از موعالد مالك سر برند - ببیار عطرناکر از فیلمهای سکس 
است. این حقیقت نداردکه درسوئد می‌نوان هرنوع فیلمی را تماشا کرد . زبرا درآنجا آدمهای بسیار جدی 
هستند که با قیچی‌هایشان تصمیم میگیرندکه چه چیزهائی را سوئدی‌ها می‌توانند ببینند وچه چیزهائی را 

تمی‌توانند ببینند ۰ باید دید دراین کشو رکه آزادی شدت افسانه‌ثی دار چه چیزهائی ممنوعیت پیدا میکنند.. 

ژئیس اداره سانسور موادت مداتی پیش به فرانسه رفت وطی يك کنفرانس مطبوعاتی برای اینکه بهتر بتواند 
درمورد وظایف سانسور سوئد توضیح دهد - قسمت‌های سانسورشده فیلمها را هم به ماد رگن ات 

دراین کنفرانس قسمتهای سانسورشده‌ای ازفیلمهای «دونالد داك» راکه ازیرسوناژمشهورفیلمهای نقاشی 
متحرك والت دیسنی است » نشان دادند . دریکی ازصحنه‌های سانسورشده فیلم يك زنبور بدجنس دست از سر 
#دونالد داك» بر نمینداشت ومرتباً نیش بزرکش را درمیان سر دونالد داك:بیچاره فرومیکزد: ویا ,درسکانش 
دیحری دونالد دالك بیچاره زیرآب بوسیله چند کوسه ماهی محاصره میشود وبرای زهائی ازدست این قاتلین 
دربا تلاش میکند 

خلاصه کلام فیلمهاثی راکه انتظار دیدتنان میرفت دراین سری فیلمهای سانسورشده وجود نداشت 
برای آشنائی با طرز کار سانسور سوئد ازرئیس اداره سانسور سوئد « گوستاولیندن بائم» تقاضای مصاحبه کردم . 
وایست متن‌گفتگوی من با او اه 


۲ 





۴ راستش بخواهید آقای «لیندن بائم» 
دراین کنفرانس مطبوعاتی من انتظار دیدن 
صحنه‌های ستهجن وجسورانه‌ثی‌را داشتم . 


- برای‌دیدن چنین‌صحنه‌هائی شمامیبایستی 
به‌سینما روید نه کنفرانس مطبوعاتی . 


2 وقت یکنفر انسی درموردسانسورتث تشکیل 
میشود برای ما ء اساساً دو مفهوم میتواند داشته 


- باشد : سانسور سکسی و سانسور سیاسی . 


و لی‌درسوئد مسئله کامالا" جر دید ۳ 


۳۹ 





۴ خوب پس آقای«لیندن بائم» بفرمائید 
سانسور درسوئد چیست ؟ 


با تصوبری که ما ا زکشور شما درذهنمان 
داریم » اصالا" وجود سانسور برایمان باورنکردنی" 


است . 


- ولی باید باطلاع شما برسانم که سوئد 
یکی ازاولین کشورهائیست که سانسور سینمائی‌را 
ازسال ۱۱۱ بنیان‌گذاشته وفقط درزمان بین دو 
جنگک‌وناپایان سال ۱۹6۳ ازنمایش بعضی‌فیلمهای 
سیاسی جلوگیری‌کرد. مثلا" یادم میآیدکه فیلم 
دپکتاتور چارلی چاپلین بهنگام جنگ بخاطر 
کات اراسیت.لی کشورتوفیت شد. وازنمایش 
جلو گیری بعملآمد . 


۴ از آن زمان تابامروز ازنمایش هیچ 
فبلم دیگری جل وکیری نشده ؟ 


- بخیر ازوظایف دیگر اداره من آینست که 
مانع افشای اسرار نظامی ازطربق فیلمها بشود 
و پاازاظهار عقیده‌تی که به روابط سیاسی ما با 
وی صلمه اند جلو گیری کند . خلاصه 
کلام باید بگویم که وظائف ما دراداره نظارت 
فیلم کاملا" چیز دیگریست . 


۴ ممکن است بفر مائید اداره نظارت‌فیلم 
درسوئد ازچه کسانی تشکیل شده است ؟ 


- از دو کمیسیون مشورتی تشکیل شده که 
یکی ازاین دو کمیسیون برفیلمهائیکه برای 
ادهآگان ساخته شده نظارت میکند . اعضای ات 
کمیسیون ازچند متخصص امور تربیتی و ازچند 
نفر دپگر که باحرفه فیلمسازی آشنائی کامل‌دارند 
و است زو اما کمیسیون اصلی که همان 
کمیسیون نظارت برفیلم است دارای ۵ عضو 
میباشد که هر کدام دررشته خاصی تخصص و نجر به 
فراوان دارند . مثلاً دراین کمیسیون هميشه يك 
رواتشناس وچند محقق تاریخ و ساپر مسائلی که 
پسینما مربوط میشود » عضویت دارند . 


۴ شما که نها هل 
چکار میکنید ؟ 


- تفریباً هرسال ۳۵۰ فیلم طوبل در این 
ون نماش داده مشودکه درمورد آنها 
قضاوت و اظهار نظر ميکنیم » دراین کمیسیون 
برای هرفیلمی چهار نوع قضاوت وجوه دارد . 

۱ صحنه‌هائی ازفیلم حذف نشوه 

۲- دیدن فیلم برای کودکان آزاد باشد 

۳- دیدن فیلم برای‌کودکان‌کمتر از ۱۵ 
سال ممنوع باشد 

س نمایش فیلم ممنوع شود . 


۰ 


قوانینی که اساس ابن قضاوت‌ها واظهار 
نظر‌هارا تشکیل میدهب برای ما بسیار دقیق 
و دوشن است سب گفتم پسرای هاوزیرا ما 
خوشتانه ۰ هرک فا ۳ بخاطر مسائل‌سیاسی 
سانسوز نميکنيم و قیچی فقط بمنظور دو هدف 
شروخ تکار میک مس از لحظه‌تی که با پورنو 
گرافی وخشونت درفیلم مرو شوم ‌ 


ِ ۴ بنابراین ساسور فیلمهای پورنوت 
گر افيك‌هم در کشور وجود دارد ٩‏ 


- یله اما بندرت اتفاق میافتد که فیلمی‌را 
بخاطر داشتن صحنه‌های سکسی مستهجن توقیف 
و وباقسمتی موردحذف قرار گیرد. مامعمو ۷" 
دو موردرا قیچی باتوقیف ميکنيم : داشتن رابطه 
جنسی باحیوانات وپابااجساد . البته اتفاق‌نمی‌افند 
که‌در فیلمی -کیی بالصاه رابظه حشی واه 
باشد ولی بهرحال اینکار ازنظر ما ممنوع است. 
علاوه براین ازنمایش کلیه اعمال ساديستيك که 
بنحوی مربوط به‌سکس میشود جلو گيری‌ميکنيم. 
که البته سادیسم به‌تنهائی ربطی به‌پورنو گرافی 
ندارد وتنها نمایش‌دهنده اعمال خشونت ام 
است که همین سئله بتنهائی کافیست که ما از 
نمایش فیلم جلو گیری کنیم . 


۴ حللاکه نمایش این صحنه‌ها مجاز 
نیست ممکن است بفرمائید به‌چه چیزهاثی اجازه 
ماش داده میشود ؟ 


- درواقع برای آنکه جواب دفیقی 
دستگیرتان‌شودبا یدبیکی ازمتخصصین وسازند گان 
این نوع فیلمها مراجعه کنید» مخصوصاً در 
فیلمهای ۸ و ۱۰ میلیمتری که ما آنهاراهم مورد 
بازبینی قرار میدهیم . در سال ۱٩۷۳‏ تعداد 
۰ فیلم در کشورهای دانما رلک الیان 
و آمریکا تهیه شده اس که تقریباً تمام این‌فیلمها 
مستهجن هستند ومحتوی این محصولات تشکیل 
شده ازهم‌جس‌بازی » عشقبازیهای دسته‌جمعی , 
مجالس لهو ولعب در کلیساها وباشر کت راهبه‌ها. 


۴ وهبحکدام ابن فیلمهارا سانسور با 
توقیف نکرده‌اید ؟ 


- هیچکدام‌را » ازطرف دیگرشماتصورش 
را نمیکنید چقدر اپن‌گونه آثار ملالآورهستند 
وحوصله انسان‌را بسر میا ورند. بعقیده من‌دوران 
اینگونه فیلمهای سکسی بسرآمده . بعنوان مثال 
ازسری فیلمهای «ژینوکولوژيك» نوع هلگا 
حدود ۳۰ فیلم ساخته شد واین فیلمهارا ] تقدیر 
بخورد مردم دادن که دیگر که حاضر بدیدن 
این فیلمها نیست . اخی را دریکی از روزنامه‌های 
دانمار کی بالحنی بسیار جدی نوشته بودکه برای 
نجات سینمای پورئو گرافيك باید ازنمایش این 
فیلمها جلو گیری شود . 


وآکروباتيك است . 


۴ شما ازاینکار خودداری میکنید. هرة 
اصلی‌تان بعنی جل و کیری ازنمایش اعمال‌خشوز 
آمیز درفیلمها چیست ؟ 












- خشونت"» زجردادن » اازازن دادن‌و کل 
اعمالی که منجر به‌جنایت میشود شدیدا سانسو 
میشود . درسال ۱۹۱/۳ هفتاد درصد از ۳ 
فیلمی که موردبازبینی قرار گرفت‌دارای صحنه 
های خشوانتآمیز بودند وبهمین علت از +۳۵ 
فیلم نمایش ۲۳ فیلم‌را ممنوع کردیم . 


۴ آنچهراکه متوجه نمیشوم اینست که 
چر! خثونت‌را سانسور میکنید .و نهسکس را 
درحالیکه درا کثر کشورهای دنیا درست برعکس 
شما عمل میکنند ؟ 


- راستش را بخواهید نمیتوانم این دو 
همینفدر میدانم که دیدن بك فیلم پورنو گرافيك 
تاببحال ضرری متوجه کسی نکرده . حد ۳ 
اثری که این نوع فیلمها روی‌تماشاچیانش گذاشنه , 
ایس ت که میل‌انجام همان کارهائیرا که روی‌برده . 
دریده‌ااند در آنها بو جود آ,ورده 1 درواقع این میل ۱ 
غیرانسانی وغیزطبیعی نیست و بعدهم انجام . 
اعمالی که روی‌پرده سینمامی‌بینند بسیارپرزحمت 
ازهمه اینها گذشته اینکار 
بخود آنها مربوط میشود مهم اینست که با دبدن 
این فیلمها بخودش وسایرین صدمه‌ئی نززند بهمین 
علت است‌که ما ازنمایش صحنه‌های ساديك 
جلو گیری هیکنی ۰« شما در کنف انس حطیوعا :۴ 
فیلمی‌را دیدی که مردی به‌یکی ازدوستاندخترش 
دريك میهمانی شلاق میزد . 


#۴ بله متأسفانه ولی باید قبول کنی که 
خشونت بهرحال وجود دارد . 

- البته » ولی توجه بفرمائیدکه ما بچه 
دلیل خشونت‌را درفیلمها سانسور مکی . ما 
بااين عمل نميخواهيم بازور به‌منزها فر و کنیم که . 
خشونت‌را ماننه چیزی که اصللا" واقعیت ندارد 
باید منکر شد . درفیلمی‌که داستان مهاجرت 
سوئدیها بهآمریکارا تعریف میکره ناگهان سرخ 
پوستان حمله می‌کردند ويك زن حامله مورد 
اصابت تیری قرار میگرفت وبدپوار میخکوب 
ميشد . این يك صحنه موحش بود ولی زباد روی 
آن تا کیدی نشده بود . به‌این فیلم اجازه نمایش 
داده شد زیرا ازيك ارزش هنری برجسته‌ای 
برخوردار بود» ازطرف دیگر قسمتی ازتاریخ 
سوثدرا بیان میکرد که برایمان اهمیت داشت . 
درفیلم چشمه باکره اثر اینگمار بر گمان صحنه 
تجاوز بسیار خشن وناراحتکننده‌ای وجود 
داشت ولی بعلت ارزش‌های هنری وبخاطر آنکه 


لطفاً ورق بزنید 


فیچر سانسور فیلم «سویئد» هیچگاه متوجه فیلمهای برهنه وبی‌پرده نیست اما . .۰ .۰ . (صحنه‌ای از فیلم «فریادها و نجواها» ساخته : اینگمار بر گمان) 


۱ 














حما 


سانسور سوئد مانع نمایش چند فیلم والت‌دسنی نظیر «دانالد داك» شه است چون اعتقاد دارند کنجکاوی 
نوجوانان برای دیدار از صحنه‌های ثرسآور وخشونت آمیز بسیار شبد است واین چیزها درسنین پائین از 
نقطه‌نظر روانی صدمات جبران ناپذیری بهآنها وارد میکند و . .. 


بطور تصنعی این صحنهر | درفیلم جایغ نداده 
نمایش آن جلو گیری نکردیم . به‌فیلم «پرتقال 
میکانیکی» کو بر بك اجاژه نمایش داده شد زیرا 
خشونت‌را ازطریق خشونت مورد اعتراض قرار 
میداد . بيك فیلم دیگر که راجع به‌شکنجه‌دادن 
دربرزیل ساخته شده بود » بهمین دلیل اجازه 
ری دادیم ۵ دراین فیلم صحنه‌هانی وجود 
داشت که سیار خشن‌ثر و ناراحت کننده‌تر از 
فیلمهائی بودکه تا کنون سانسور باتوقیف‌شده‌اند. 


۴ بطور دفیق چه نوع خشونتی از نظر 


شما ممنوع است ؟ 


ما صحنه‌ها پافیلمهائی‌را سانسور ميکنيم 


که خشونت بعنوان وسیله‌ای برای بوجودآوردن 


۵ 


نوعی عکس لعمل درتماشاچی مورد استفاده قرار 
تجارت ونمایش باشد . 


۴ مگر فیلمهای سکسی ستهجن هدف 
دیگری جز تجارت ونماش دارند ؟ 


- البته» این حرفدرموره فیلمهای‌سکسی 
مستهجن هم صادق است ودرواقع تمام فیلمها 
هدف تحارت و انباشتن که دارند ولی مهم 


۴ و اما درمورد. دونالد دا » دونالد 
دالك ببچاره دراین میان چه ربطی به‌اینگونه 
مسائل دارد ؟ 


- خیلی‌هم ربط دارد» وحتی باید بگویم 






برای کودکان وبرای نوجوانان فیلمهای زبادی 
وجود ندارد . بنابراین کنجکاوی آنها نسبت 
به‌دیدن صحنه‌های ترس آ ور وخشونتآمیز دراین 
نوع فیلمها بسیار شدید است . این چیزهادرسنین 
پائین ازنقطه نظر روانی صدمات جبران‌ناپذیری 
به] نها وارد میسازد . امیدوارم عقیده نداشته 
باشید که ماجرای دونالد دالك با کوسه‌ماهی‌ه] 
ومخصوصاً بدجسی زنورها بادونالد دا ۳ 
آموزشی وتربیتی دارد . این فیلم مربوط به‌آن ‏ 
نوعی ازفیلمها میشوددکه خشونت باصطلاح در 
خدمت نمایش است وبعنوان يك وسیله نفربحی 
مورد استفاده قرار ی ما بااین «نوع ‏ 
فیلمها » شدیداً مبارزه میکنیم و عکس‌العمل , 


سیار جدی و خشنی دربرابر آنها داریم . 


۴ مقصودتان از آن «نوع فیلمها» چه ‏ 
نوع فیله‌هاییست ؟ 


- فیلمهای ۷ منثلا تمام محصو لات 
کونگی - فو (کارانه) که از هونگ کنگت صادر 
میشود بعضی فیلمهای گانگستری بعضی فیلمهای , 
پلیسی و وسدرن امباکتی‌های ساحت دور ۳ 
بعنوان مثال ازنوع اخیر فیلم «نام من هیچکس 
است» وسری فیلمهای ترینیتی و غیره تماما 
نمایششان درسوئد ممنوع میشود . باصحنه‌هائی‌را 
ازفیل‌ها حذف میکنيم شما بااین صحنه‌هائ ی که 
ازفلها دی میم آشتا هید ما۳ 
هستند که درآنها دندانهارا خرد میکنند . خون 
از قسمت‌های مختلف بدن بیرون میزند» 
استخوانها خرد میشوند » چشمها ازحدقه‌به‌بیرون 
می‌آیند . 

همه این صحنه‌ها بطور رنگی روی پرده 
عریض و باحر کات آهسته کنه و باصدای استریو 
فونيك بمردم عرضه میشود روی آنها حد اکثر 
ات زا مارد - 


۴ بله کاملا" صحیح میفر مائید » ولی من 
دارند ویهیچ وجه آنقدر جدی نیستند که روی 
افکار بتوانند تآثیری بگذارند . شما واقعاً عقیده 
دارید که این فیلم‌ها میتواند بحال مردم مضر 
باشند ٩‏ 


- خیلی مشکل است که بتوان به‌این‌سئوال 


: پاسخ دقیق و مشخصی داد متخصصین ما عقیده 


دارند که این نوع فیلمها دیدنش برای مردم زیان 
آوز است وحتی بعضی ازمتخصصین ما برای 
اثبات ادعایشان پيشنهاد کر دند که فیلمهائی را برای 
عده‌تی ازجوانها نمايش دهیم و بعد اثرات 
روانی‌ای که ازدیدن فیلمها درآنها بوجود میا بد 






ورد بررسی وتجزبه وتحلیل قرار دهیم . این 
کار انجام گرفت ونتیجه منفی بود وحتی انجام 
این آزمایش بخودی خود بسیار خطرناك و مضر 
#تص داده شد . آمریکائی‌ها دراین زمینه 
مطا لعاتی انجام داده‌اند وبه‌این نتیجه رسیده‌اند 
که میان نمایش خشونت و افزاپش جنابت رابطه 
بسپار نزدیکی وجود دارد . 

تماشای خشونت يك نوع اعتیاد به‌خشونت 
و بدرفتاری درانسان بوجود میآورد . روح 
همدردی ونوع‌دوستی‌رادرمردم آزبین میبرد و با 


پاعث تضعیف آن میشود . 


۴ شما واقعاً عقیده داری دکه دراین‌میان 
مقصر فقط فیلم است و خشونت بعنی همان‌خشونت 
واقع ی که روز بروز بیشتر درآن غرق میشود . 


- این سئوالیست که بطور خیلی جدی در 
سوئّد مطرح‌است . حتی درسطح دولتی . بهرحال 
درموره تأثیر وسائل ارتباط جمعی شکی وجود 
ندارد . لاقل بعنوان وسیله‌ثی که ایتقدر قدرت 
کنش وجذب مردم‌را داره . بنابراین خشونت 
ازطریق فیلمهای تلویزیونی بمردم منتقل ميشود. 


ِ- بله ازاین نقطه نظر سوئد کمی ضد 
و نقیضش عمل میکند چون درسوئد شما سانسور 
تلویزیونی ندازید . 


- پله » همینطور است تنها عمل سانسوری 
که‌در سوئد انجام میگیرد سانسور فیلم است . 


۴ بنابر این میتواند يك چنین اتفافی رخ 
ده که فیلمی‌را که شما توقیف پاسانسو ر کرده‌اید 
تلویزیون باخیال‌راحت وبدون هی چگونهاشکالی 
برای عموم نشان هد . 


- بله حتماً میتواند اتفاق بیفتد . ولی باید 
بگویم که توافقی بین ما وتلویزیون وجود دارد. 
بهمین دلیل تلویزیون فیلمهائی‌که توسط ما 
سانسور شده است نمایش نمیدهد . فیلمهائ ی که 
بطور مرتب نمایش میدهند فیلمهائی هستندکه 
قبلا" توسط ما مورد بازبینی قرار نگرفته‌اند 
بنایراین اتفاق میافتد که درتلویزیون سود 
صحنه‌هائی‌را ببینند که ما هرگز اجازه نمایشش 
را نميدهيم . 


۴ پس سانسور شما دراین میان چه‌نقشی 
دارد ٩‏ 


- بایداعتر اف کنم منطقی نیست آدمی مثل 
هن که رئیس اداره نظارت فیلم است درپاسخ ین 
سئوال بگوید : دربك چنین وضعیتی از اداره ما 
آلاری ساخته نیست.. ۰ 


ازطرف دپگر مخصوصاً ا گر درموردبچه‌ها 
صحبت میکنیم باید بگویم که دیدن فیلم‌های‌بقول 
ما زیان ور درسالن سینما وروی يك پرده‌بزرگ 
وعریض ودستگاههای پخش صدای خاص وسالن 
تاريكث فرق دارد نادرخانه خودمان ومیان‌اعضای 
خانواده همان فیلم را از طربق صفحه کوچث 
تلویزیون تماشا کنیم . من تصور کنم بدون تردید 
نماشای فیلم درخانه ودرمیان اعضای خانواده 


ازنمايش آن جل و گیری کرده بعداز مدتی اجازه 
نمایش آنر) صادر کند ؟ 


یله . بعضی مواقع - وقتی از نمایش 
فیلبی فوسط ادار. نظارت جلو فیری میشود 
صاحب فیلم میتواند دراین مورد تقاضای تجدید 
نظر کند معمولا" هرسال شش باهفت بار درمورد 
فیلمها تقاضای تجدبدنظر ميشود. درا کثر مواقع 
دولت حق را بما می‌دهد بعضی مواقع هم اجازه 
نمايش فیلمی‌را که ما توقیف‌کرده‌ايم صادرمیکند 
این عمل دولت بافیلم «شیاطین» کن‌راسل که 
توقیف آن سروصدای بزرگی درسوئد ایجاد 
کرده بود مرسوم شد . باید بگویم که نظارت 
فیلم‌درسوئد شاید تنها نوع نظارت فیلم دردنیاست 
که‌بطرز بسیار شدیدی توسط مطبوعات وهم‌مردم 
کشور دقیقاً کنترل میشود . 


۴ آبا ه رکز به‌این فکر افتاده‌اید که 


- البته درسال ۱۹۰6 دولت کمیسپون 
مخصو صی را ممور ساخت این مسئله را مورد 
مطالعه قرار دهد . مطالعه این کمیسیون ه سال 
بطول کشید و بعدازاین مدت تصمیم به‌انحلال‌اداره 
نظارت گرفتند به‌منظور آزمایش حد اقل بمدت 


بکسال نظارت فیلم ازمیان رفت . 


کمیسیون ی که تصمیم گرفت نظارت فیلم در 
سوئد باید منحل شود عقیده داشت.که در يك 
اجتماع سوسیال دمو کرات منطقی نیست که 
سانسور بهرشکلی وجود داشته باشد . 

پاید دراینجا اضافه کنم که اصول و اساس 
قوانین نظارت فیلم برای کودکان‌که هدفش 
مصون‌نگاهداشتن کوددکان ازصدمات وآزارهائی 
روانی است هر گز مورد بحث قرار نگرفت‌وشامل 


۴ سانمور ازچیزهائی که مردمرا بخود 
جلب میکند جل وگیری مینماید این ادعا دره‌ورد 
بررخوردار هستند » صدق میکند آبا بهمین علت 
خشونت را شما درسوئد ممنوع میکنید ؟ 


- تصور میکنم که این حرف بیکی از 
عناصر اساسی فرهنگ سوئّد مربوط میشود . من 
فکر نمیکنم که خشونت مارا بطرف خودش جلب 
میکند و یا بعبارت دیگر ما به‌خشونت علاقمند 
هستیم . من نمیدانم علت سانسور خشونت اینست 
که ما ازخشونت وحشت داریم بااینکه میخواهیم 
درمقابل آن آزخودمان دفاع کنیم » بهرحال 
انتخابی دراین میان وجود ندارد » خیلی باعث 
نعجب استکه ما حتی خشونت «مطرح» را هم 
سانسور میکنیم . بوکس حرفه‌ای در کشور ما 
ممنوع است وفقط بوکس بعنوان ورزش مجاز 
میباشد نه‌بعنوان نمایش . ازهمه این حرفها گذشته 
میخواهم سئوال کنم که آ یا خشونت هر گزمیتواند 
عمل «مفرح»ی باشد . 


تصور میکنید آینده سانسور فیلم در 
سوئد چگونه خواهد بود ؟ 


- گفتش بسپار مشکل است . بعدازا نکه 
کمیسیون کارش را درسال ۱۹۱۹ بپایان رسانید» 
دولت هرنوع تصمیم قطعی دراین موردرا ببعد 
موکول‌کرد حتی بك کمیسیون دیگر بوجود 
آورد وبه‌آن مأموریت دادکه درمورد رابطه 
وسیله ارتباط جمعی و اجتماع مطالعه وتحقیق 
کالم پيشنهاه انحلال سانسور زمانی مورد بررسی 
قرارگرفت که تهیه فیلمهای خشونتآمیز روز 
بروز درسینمای جهان روبه‌ازدباد بود . پدیده‌ئی 
که اواخر سال ۱۹۹۰ متو لد شد ونابامروز ادامه 
یافته است . دولت سوئد قبل‌از] نکه درمورد 
انحلال با ادامه‌کار نظارت فیل تسب ۲ 
میخواهدد که درمورد رابطه علت ومعلول ورابطه 


میان نمایش خشونت و خخشونت واقعی نتابج 


روشن ودقیقی داشته باشد عقاید مردم دائماً 
درحال نوسان است .من تصور مت تا 
طبیعی افکار سوئدیهارا درجهتی هدایت میکند 
که اکثریت آنها مخالف اصول و اساس سانسور 
باشند . ولی بااین وجود عقیده دارم نمایش‌برخی 
ازفیلمها دارای عواقب نگران‌کننده‌ئی هستند . 


۴ شما شخصاً ازابنکه برفیلم نظارت 
داربد احساس رضایت م یکنید ؟ 

- وقتی ازمن خواستند که عهده‌دار اینکار 
شوم درجواب گفتم بعداز یکسال کار آزمایشی 
بهآنها جواب قطعی خواهم داد . دراوائل موافق 
سانسور نبودم وفکر میکردم بااینکار برای خودم 
ایجاد گرفتاریهای اخلاقی خواهم کرد . درحال 
حاضر سه سال است که سرپرستی اداره سانسور را 
عهده‌دار هستم و هنوز گهگاه برایم اتفاق میافند 
که ازشودم ستوال کم با ب ۱ ۳ 
بخودم حق بدهم که درمورد نمایش باعدم نمایش 
فیلمی تصمیم بگیرم . ولی روبهمرفته تصور 
میکنم بااحترام فراوانی‌که برای حقوق فردی 
قائل هستم کارم‌را درست انجام میدهم . 


۳ 


لهستان از جمله کشورحهائی است که آشنائی تماشا گر علاقه‌مند ایرانی با سیتمای آن محدود به‌فیلم‌هائی 
است که به‌عمت فیلمخانه ملی ابران وجشنواره تهران به‌نمایش گذارده میشود و اه رنتیجه تصور ما از سیتمای 


لهستان از چند نام سرشناس وچند شاهکار فراتر نمیرود . 


مقاله زیر پراساس کتاب سینمای لهستان نوشته 


باچك فوك سپویچ ۳۱516۷1627 266[ و با تمرکز برآثار سازندگان فیلم‌های بلشد داستانی از جنگی 


جهانی دوم به‌بعد تهیه گردیده است. 








نقل از : کتاب «سینمای لهستان» - نوشته : 


ترجمه : حسن زاهدی 


تاریخ سینمای لهستان به قدمت تاریخ سینما است 
و در حقیقت لهستان یکی از کشورهائی است که درآن 
همزمان با کارهای «برادران لومیر» کونش‌هائی برای 
ساختن دستگاهی که تصاوبر متحرك ضبط کند وبه‌نمایش 
بگذاره » انجام میگرفت در این راه «لبیدیسکی» 
پیشقدم بود که کارش به‌علت اشکالات فنی ناتمام ماند. 
از سال ۱۸۹6 «کازیمیر پروشیسکی» کار نیهه تمام 
« لبیدپنسکی» را دنبال کرد وپس‌از سه سال کار توانست 
دستگاهی به‌نام «پلیوف گراف"» بسازد. در طی سال‌های 
۷ - ۱۹۰۲ کمیانی «یلیو گراف» ده تا بیست فیلم 
ساخت که با استقبال مردم روبرو گزدید. متأسفانه ورود 
فیلم‌های فرانسوی که نمایش آنها با «پلیوگراف» ممکن 
نبود وهمین سب انحلال‌ش رکت پلی و گراف شد ودرنتیجه 
حال۷ ارات دستگاه فقط در کتاب‌های ناریخ سینما نامی 
برده ميشود. 

توسعه بعدی صنعت سینماتوگرافی در لهستان با 
تکنیکی که توسط « برادران لومیر » ابداع گردید . 
بستگی دارد. از سال ۱٩۱۰‏ تولید فیلم در لهستان در 
وی نستا ۴کستررده آغاز گردید. فیلم‌های این دوره 
پیشتر نسخه فیلم شده نمایشنامه‌ها و رمان‌های کلاسيك 
اه در انها هتر پیشگان,شناخته شده نتاتر ورشو 
ش رکت داشتند. در زمینه فیلم‌های کمدی سینمای لهستان 
موفقیت قابل‌توجهی به‌ست آورد وفیلم‌های «آنتونی 
فرتنر» درسراسر امپراطوری روسیه دوستداران فراوانی 


تست 
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سینمای لپستان 


هیکت رو دزي نی 


تون ۲ علم2[ 


وقتی که لهستان در۱۹۱۸ استفلال خود را بازیبافت 
صنعت سینما با سرعت بیشتری توسعه پیدا کرد در طی 
بیست سال فاصله بین دوجنگ جهانی حدود ۱۵۰ کمپانی 
فیلسازی در لهستان تأسیس گردید که از بین آنها 
کمپانی‌های «اسفینکس»۲ ۰ «للوفیلم» و «فالانگا» 
دراین دوره صنعت سینما با کمبود 
سرمایه روبروبود ودرنتیجه‌فیلمسازانی که علاقمندی‌های 
هنری يا اجتماعی داشتند» با وضع مشکلی روبرو بودند. 

فیلم‌های این دوره که بیشتر براساس آثار ادبی 
ساخته می‌شد و از نظر تاریخ سینما فاقد اهمیت هستند», 
نقش مژثری در توسعه سینمای لهستان داشتند بوبژه 
از این نظر که امکاناتی را که ادبیات میتواند برای 
سینما داشته باشد آشکار ساختند. واین‌امکانات درسالهای 
بغد از جنگ بطرز صخیحی موره استفاده قرار گرفت: 


ازطرف دپگر ادبیات سینمائی دراین‌دوره گسترش 
زیادی پافت «بولسلاوماتوژوسکی» اولین کسی بود که 
در زمینه تلوری فیلم .چیز نوشت و درسال ۱۸۹۸ در 
پاربس دوجزوه منبع جدیدی برای تاریخ؟ وعکسبرداری 
زنده* منتشر ساخت. از نظر «مانوژوسکی» فیلم‌همای 
داستانی فاقد ارزش بودند وبنظر او امکان ضبط کی 
آنچنان که رخ میداد و به‌اصطلاح شاهد لحظه وقوع 
آن بودن از مهمترین جنبه‌های رسانه جدید را تشکیل 
میداد . «کارول ایرزیکوسکی» در کتاب دهمین الهه 
هنر؟ بابصیرتی بی‌سابقه به‌بررسی امکانات سینما به‌عنوان 
يك هنر اصیل ونه هنری که غابت آن انباشته شدن از 
عناصر سایر اشکال 0 است میپردازد. او جنبه‌های 
تا اد بیش از جنبه‌های تئاتری آن مورد 
تأکید قرار میداد و ها او در این خصوص حتی 


قابل توجه هستند . 


امر‌وز چیزی ازاهمیت خودرا ؛ر رز «ست نداده است. 

حارج از قلمرو سیتمای تجاری گروهی از 
علاقه‌مندان به سینما جامعه‌ای به‌ثام «انجمن سرآغاز»3 
تشکیل دادند. اعضای این گروه دارای عقاید اجتماعی 
رادیکال بودند و از نظر آنها فیلم وسیله‌ای بود برای 
ترویج آگاهی از واقعیت‌های اجتماعی. 

تعدادی از فیلسازانی که پس‌از جنگ درتجدید 
بنای صنعت فیلم لهستان دست داشتند از اعضای این 
انجمن بودند. 

در زمان جنگ سینمای لهستان نابود گردیسد 
و وسایل آن به‌ست نازی‌ها افتاد ۰ بااینحال گروه‌های 
مختلف فیلمبرداری در تمام جبهه‌هائی که لهستانی‌ها 
میجنگیدند حضور داشتند و به‌همت آنان تلاش و رنج 
ملت لهستان در جنگ جهانی دوم برای تاریخ ضبط 
گردیده است. 


سینمای جدید 


با تشکیل دولت سوسیالیست در لهستان در پابان 
جنگ جهانی‌دوم» شرابط لازم برای‌تولد دوباره سینمای 
لهستان فراعم آمد. با ملی شدن تولید و توزیع فیلم» 
فیلسازان از قید ملاحظات تجاری و مشکلات مالی 
ره‌ائی یافتند و سینما تحت سرپرستی دولت بخشی 
جدائی‌ناپذریر از زندگی فرهنگی مردم لهستان گردید. 

در چنین شرایطی نیروهای خلاقه‌ای که در زمان 
حتف مترااکم گردیده بود نا گهان آزاد گردید. در تمام 
دنیا و از جمله در لهستان ادبیات و سینما بررسی مسئله 





«یرژی کاوالروویج» از نخستین فپلمسازان پیشروی 
تار یخ‌سینمای لهستاناست (وی دردومین‌جشنو اره جهانی 


فیلم تهران» عضو هیثت داوری بود). 


جنگ و تجزیه وتحلیل روحبه انسان در شرایط جنگ 
وا اعا تون او یل بت مان کهوی از 
جنگ ساخته شد فیلم «سرودهای ممنوع» بود که به 
کارگردانی «لمونارد بوژ کوفسکی» ساخته‌شد وتصویبری 
از زند کی روزمره در ورشوی آشخال‌شده را ارائه میداد. 
فیلم کیفیتی موثق با توجه فراوان به‌جزئیات داشت 
و علی‌رغم داستان تلخ و دردنا ان نثانه‌هائی از 
خوش‌بینی و امیدی که هیچگاه مردم لهستان را حنی 
در تاربکترین روزهای اشغال نازی ترك نکرد» درآن 

از نقه » نظر هنری از فیلم‌های قابل توجه این 
دوره «آخرین‌مرحله» به کارگردانی «وانداپا کوبوفسکا» 
و «خیابان مرزی » ار « الکساندر فورد » است . 
«باکوبوفسکا» که یکی از زندانیان آشوپتس بود 
تصوبری‌واقعی ومستند گونه از زندگی دربازداشتگاه‌های 
نازی ارام داد حط سای اه فل یت مدرد 
آن‌را تندید میکرد. اشحاص داستان به؛؟ وءهای اخلاقی 


مشخصی تعلق داشتند» داوری اخلاقی فیلم صریح بود 


و جائی برای تردید باقی نمیگذارد. 

« خیایان مرزی » نمایشگر اعدام دسته‌جمعی 
خانواده‌های ببهود لهستانی در بازداشتگاه‌های نازی بود. 
هردو فیلم «آخرین مرحله» و «خیابان مرزی» که 
نمونه‌هائی ازامکائات خلاقه سینمای جدید لهستان‌بودند» 
در کشورهای زیادی به‌نمایش درآمد. 

بدین‌ترتیب سینمای جدید لهستان سرآغازی بسیار 
درخشان داشت. اما بزودی این‌سینما با بن‌بست روبرو 
گردید. حدف‌های‌هنری بطرزی بسیارساده ومطابق‌قواعد 
مشخص تفسیر میگردید بی‌آنکه به‌استقلالی که هرهنر 





نیازمند انست توجهی شود. هنر در خدمت نبلیغات 
سیاسی درآمد و هنرمند میبایست زندگی واقعی را 
آنطور که تصور ميشد نشان دهد نه آنچنانکه حقیقتاً 
تتوسط ی که در گیرودار تحولات عظیمی بودند » 
تجریه میگ 

تنها چند فیلم توانستند با موفقیت این الگوی 
تکیت له زا تن ار 

فیلم «پنج پسر از خیابان بارسکا» به‌کار گردانی 
« لکساندر فورد» وبراساس«رمان کازیمی رکوزبنشسکی» 
از اين دسته بود. اين فیلم مسئّله آموزش نوجوانانی‌را 
که در زمان جنگ بزرگ شده بودند در کمال صداقت 
و بدون خوش‌بینی بی‌اساس مورد تجزبه وتحلیل قرار 
میدهد. در فستیوال کان ۶ «فورد» جایزه‌ای برای 
کار گردانی ربود. 

شاید برچسته‌ترین اثر نیمه سال‌های پنجاه فیلم 
دو گانه «شب پادآوری» و «زیر ستاره فریجید» است 
که بکارگردانی «پرژی کاوالروویچ» وبراساس رمان 


«ایگورنیوئرلی» به‌نام «یادگاری سلولولزی» ساخته ‏ 


شد . «کاوالروویچ» ازمشامین متعده رمان تنها آنهارا 
انتخاب کرد که برروی هم تصویری از تجربیات 
شخصیت اصلی به‌دست میدهد. داستان فیلم که درسال‌های 
سی اتفاق میافند ماجرای پسرك روستائی فقیری است که 
دهکده‌اش را ترك میکند و در شهر به طبقه کارگر 
می‌پیوندد. 

آموزش او در مکتب زندگی سخت و بی‌رحمانه 
است. قدرت فیلم ناشی از ارائه تصویری کامل وپیچیده 
از شخصیت قهرمان داستان است. فیلمساز از طریق این 


۰ قهرمان دید گاه وسیعی از محیط‌های مختلف» مکان‌های 





«آندره وایدا» فیلساز سرشناس سینمای لهستان» شما 


ازوی اخیراً فبلم «عروسی»را در «فیلم‌خانه ملی‌ابران» 
ماش داده شد. دیده)بد. 


مختلف و طبقات اجتماعی لهستان پیش از عی ار 
مبد‌هل . ۲ 

«کاوالروویچ» گذشتبرا نه‌پصورت دوره محدودی 
ازتاریخ بلکه به عنوان منبعی برای زندگی معاصر ارائه 
میکند و موفق میگرده بین حقایق روانی و شخصی 
و حقایق عینی اجتماعی» تاریخی‌و سپاسی هماهنگی 
۳ ۱ 

در ۱۹۵۲ در سینمای لهستان روحیه جدیدی 
ظاهر گردید. محدودیت‌های بین مرزهای لهستان و 
کشورهای دیگر از میان برداشته شد و فیلم‌های زبادی 
از اروپای غربی در این کشور به‌نمایش درا مد. ال 
وضعیت روباروئی جالبی بین سبك‌های هنری مختلف 
به‌وجود آورد. فیلم‌های برجسته مکتب, شوروی سالهای 
بیست که قبلا" بهخاطر گرایش‌های شدید فورمالیستی 
مورد سرزنش‌بود دوباره به‌نمایش گذارده شد وفیلسازان 
لهستانی به‌این نتیجه رسیدندکه هنر سوسیالیست به‌معنای 
تبعیت کورکورانه از قواعد معین نیست. 

همزمان پا این تحولات تشکیلات سازمانی مناسب 
برای توسعه کمّی وکیفی صنعت فیلم ایجاد گردید. 
گروه‌های مختلف فیلمسازی متشکل از کار گردانان ؛ 
فیلمنامه‌نوبسان وفیلمبرداران تشکیل گردیددکه از آزادی 
عمل واستقلال بیشتثری برخوردار بودند. معمو لا" درراس 
هر گروه یکی از کارگردانان با سابقه و مورد احترام 
قرار داشتند و بدین ترتیب امکان همکاری خلاقفه 
و آموزنده بین کارگردانان با تجربه و کارگردانان 
جوان به‌وجود آمد. مهمتر از همه در شرایط جدید 
فیلسازان میتوانستند فیلم‌های غیرمتعارف » متفاوت 
و جدید بسازند. 


4-[ 


طی سال‌های ۱4۵۵ تا ۱۹۰۱ نیروهای خلاقه 
سینمای‌لهستان باشدتی|نفجاریآزاد گردید. کار گردانان 
جوان زیادی در صحنه سینما ظاهر گردیدند که زبان 
آنان به موضوعاتی میپرداختند که قبلا" ندرناً بهآ نها 


ومنتقدین قرار گرفت و جواپز زیادی در جشنواره‌های 
بینا لمللی ربود. منتقدین فیلم خارجی کم کم شروع 
به‌استفاده از عبارت مکتب لهستانی" کردند و نام‌های 
«] ندری‌وایدا»» «آندری‌مونك»» «یرژی کاوالروویچ» 
و «ویحك‌هاس» و دپگران برسر زبان‌ها افتاد. 

مکتب لهستانی دارای ویر گی‌های منعددی است که 
مهمترین آن‌ها پرداختن به روحیات و احساسات مردم 
در برابر مسائل سیاسی و اچتماعی روز است. و ریشه 
اغلب این مسائل به خرین‌سالهای پیش از جنگ ودوران 
ات میرسید. ات دوره بخصوص دزبر دارنده عوامل 
سازنده ساختمان اجتماعی سالهای بعد بود. 









































بروزجنگک وحوادث بعدی‌آن تجدید نظر دراصول 
و ارزش‌هائی را که بیشتر به‌جامعه اعپان تعلق داشت» 
اجتتاب‌ناپذیر ساخت وشکست درجنگ ودرهم‌ربخته‌شن 
بخش بزرگی ازساختمان سیاسی‌جامعه اعتقاد به‌بیهودگی 
جنگ وپوچی تاریخ‌را تقوبت میکرد. درنتیجه درحوزه 
آ گاهی‌های اجتماعی روشن کردن حساب‌ها با گذشته 
ضروری بود و اس آثار بعهد: سییما کذارد شد. اولین 
فیلم ازاین‌دسته فیلم «نسل» اولین کار «اندری‌وایدا»» 
ترآ یل جوان عذربه فیلم بوه که اپزاساس رغان 
«بودان چشکو» ساخته شد. دراین‌فیلم «وایدا» تراژدی 
تسب رازکه جوانیش زبراشغال. نازی گذشنه ودر جستجوی 
موقعیت خاص خویش در جهان است» ترسیم ميکند. 
«نسل»داستان به‌سن‌رشد رسیدن, داستان اتخاذ تصمیمات 
اخلاقی» داسنان قهرمانی‌ها وارزشیابی‌آن» داستان مرگ 
داستان عشق است که در این عصر تراژبك تنها وسیله 
برای بازیابی خود در دئیائی با ایده‌آل‌های نابود شده 


است . 


یام امین و ضوضیات میک 
موج فیلم‌های بعدی حضور دارد. از مشخصات چشمگیر 
فیلم محیط رمانتيك پر از عواطف تند وقهرمانی است. 
این محیط رمانتيك که از مشخصات کار «وایدا»ست 
پك انتخاب آزاد نیست و بلکه ضرورتی است که از 
تجربیات شخصیت‌های فیلم در دنیاثی که فهرمانان 
را به سرنوشتی تراژيك محکوم کرده ناشی میگرش. 

سبك تصویری فیلم هماهنگ با محیط رمانتيك‌آن 
پر از تصاوبر دقیق تند وپر تنش است. ابن سبك درفیلم 
بعدی «وایدا» (کانال) که سناربوی آن توسط «پرژی 
استفان استاوینسکی» نوشته شد کیفیت برجسته‌تر و 
مشخص‌تری پیدا میکند. « کانال» بر اساس داستان فرار 
شورشیان ورشو ازراه فاضلاب شهر ساختهشده و «وایدا» 
که بمحقایی-داستان وفاداز میماند بمفیلم 


کیفینی تفربباً رویایی وپیشگویانه میدهد. 


به داخل‌آن کی که به‌قعر جهنم نزول میکنند» بکی‌از 
پرمفهومترین وخورد کننده‌ترین تصاوبر از جنگ است که 
تما آفریده اشداه» طرح" تراژيك فیلم "بطور کامل 
حفظ شده است. سرنوشت قهرمانان از پیش تعیین شده 
و باپستی پیش چشم ما تحقق یابد. ما می‌بينيم که اعمال 
قهرمانی کسانی که در شورش شرکت جسته بودند بی‌فایده 
و کوشش‌شان برای فرار ازطریق‌فاضلاب محکوم به‌شکست 
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اشاره ميشد و فیلمهای آنها مورد نوجه نماشا گران‌عادی: 


منظره شهر به‌آتش کشیده وفاضلاب‌ها که مدافعین . 





بالا : کانال (۱۵۵۷) - آندره وایدا . 
پائین : مادر روحانی جان ازفرشته‌ها (۱۵۲۱) - پرژ یکاوالروویچ . 


39 این صحنه روش‌ترین و صربحترین نمونه از یکی 

از مضامین اساسی مکتب لهستانی است : تصویری از 
تاریخ که منطی پوچ‌آن هرنوع فداکاری وقهرمانی را 
بي‌هدف میسازد و قهرمان در لابلای گردش چرخ‌های 
آن گرفتار ونابود میگردد. قهرمانان فیلم‌های این‌مکتب 
اغلب ازاین بی‌هدفی ] گاهند و درعین‌حال میدانند 53 
راه‌های دبگر بروشان بسته است. 

در فیلم ۳۳ والماس» براساس رمان «برژی 
آندریفسکی» درام تمامی يك‌ملت به‌روی پرده آورده‌شد. 


«وایدا» داستان را با خشونت و بی| نکه بگذارد ‏ 


لتهاب حادثه لحظه‌ای فر کش کند با زگو میکند. متتها 
خشونت و بیرحمی با تغزلی ظریف همراه است که به 
تصاویر قدرت بیان شگرفی میدهد و عواطف را با عمق 
بیشتری با ز گو میکند. «زپیگنیف سیبونسکی» در نقش 
قهرمان فیلم بازی درخثانی ارائه داد که برای وی 
شهرت جهانی بهمراه داشت. 

فیلم «لوتنا» که سناریوی آن توسط «وويچك 
زو کروفسکی» نوشته شد باز گو کننده حوادث مربوط به 
يك گروه سواره‌نظام در سپتامبر ۱۹۳۹ است. دراین فیلم 
نیز «وایدا» به مضمون جبر تاریخ که گریز ازآن حتی 
در برابر بالاترین فدا کاری ممکن نیست. باز میگردد. 
اما این‌بار «وایدا» فرم دراماتيك مالایم‌تری را انتخاب 
میکند که کمتر از فیلم قبلی اصناسات وعواطف تماشاگر 
را برميانگیزد. 

فعالیت خلاقه «وایدا» در اپن دوره با فیلم 
«سامسون» پر اساس رمان «کازیمیر براندیش» پایان 
میکیرد در این قه «وایتاه مرب به ای 
امکانات هنری خود میرسد. او از وسایل بیانی که 
در اختیار دارد با استادی تام بهره میگیرد ولی موفق 
نمیگردد از تماشا کش پا از خود احساسات عمیقتری 
بیرون بکشد. درننیجه این فیلم يك رویداه درجه دوم 
در زندگی هنری «وایدا» باقی ماند. 

کارهای «]ندری موناث» که در ۱۹۱ درچع‌ل 
سالگی در يك حادثه اتومبیل در گذشت - از نظر سبك 
در نقطه مقایل‌کارهای «وایدا» قرار دارد» او نیز 
به‌همان مسائلی میپردازد که «وایدا» در برابر خود 
قرار میداد ولی از يك دیدگاه عقلائی ۰ طنزامیز 
و شآ لود. او سرنوشت دردناك انسان و منطق بی‌معنی 
تاریخ را بصورتی اغراق لود وهجوشده مشابه سبك‌بهان 
فاسفه پوچی معاصر نشان میدهد. اما طنز «مونك» ننها 
چهره دبگری ازبآس «وایدا» است. 

این موضوع در «اروئیکا» که سناربوی آن توسط 
«برژی استفان استاوپنسکی» نوشته شد» بویژه در قسعت 
اولآن که درزمان شورش ورشو اتفاق میافند ب‌وضوح 
آشکار است شج یت اسلی دک ت قیر نان اسعت بت 
معامله‌گر مرموز که میداند اوضاع از چه قرار است 
وجنگیدن بی‌نتیجه خواهد بود. از نظر او تمامی ماجرا 
جنونآمیز است و مبارزه حتی پیش‌از آنکه شروع شود 
با شکست روبرو است. این عمل يك اقدام بیهوده است. 
اما بااینحال او نیز خودرا فدا میکند وبرای يك هدف 
شکست خورده میجنگد. پایان فیلم موبد نظری است که 
پیشتر وسیله او بیان گردید «مونك» آنهائی را که 
به مبارزوای نامتعادل برعلیه گردش تاریخ برخاسته‌اند 
به استهز | ی ودرعین حال خود باا نها همراه است. 

زیرا که ابثان اعتبار و شرافت خود را تنها با 


قد علم کردن در برابر سرنوشت تغییرناپذیر به دست 


میا ورند . 
فیلم بعدی «مونك» بنام «بخت‌بد» که براساس 


فیلمنامه‌ای به‌قلم «یرژی استفان استاویسکی» ساخته شد 
ما را به‌ننیجه گیری مشابقی رهنمون میگردد. 


این فیلم شرح احوال شخصینی است که داناً 
سازش‌طلب است و تنها خواسته‌اش همآهنگ بودن با 
زمانه‌ای است که درآن زندگی میکند. اما این شخصیت 
بارها به زانو درآورده میشود و سرانجام بی‌اعتبار 
میگردد. 

سبك منطقی وبدبینانه خالق «اروئیکا» درسینمای 
لهستان بصورت يك جنبش يك‌نفره باقی ماند وبا مرک 
«مونك» هنگام ساختن فیلم «سافر» خاتمه پافت . 
قسمت‌های فیلمبرداری شده اپن اثر که به‌صورت رجعت 
به گذشته درباره وقایع يك بازداشتگاه وظاهراً مهمترین 
قسمت فیلم است توسط «ویتولد لسی‌ویچ» به‌صورت يك 
فیلم کامل تدوین گردیده است و خبر از يك شاهکار 
ناتمام میدهد» بازداشتگاه با تمام هولناکی آن وبدون 
پیرایه عواطف انسانی و تصورات انسان‌دوستانه سننی 
نشان داده میشود. «مونث» بازداشتگاه را از نقطه‌نظر 
جلاد آن نشان میدهد که در این مورذ بك افسر زن 
اس اس است. در صحنه‌ای "که يك افس اس اس ۰ کاز 
کشنده ازبالای اطاق گاز به داخل‌آن میریزد و «مونك» 
آن‌را با بی‌نفاونی يك‌فیلم مستند فیلمبرداری کر ده است؛ 
انسان میزان واقعی‌نفرتی که روح انسان‌هارا درآن‌زمان 
درد بو سس هتکن 

در فیلم‌های ساپر کارگردانان اپن دوره نیز 
با مضامین سرنوشت تراژيك ملت» دا کاری» شجاعت 
وسرنوشت انسان‌های محکوم به‌نابودی روبرو میگردیم. 
اما تصور بی‌هدفی» فدا کاری وپوچی تاربخ که از 
مشخصات «وایدا»ست در سطح‌های پائین‌تری ارائه 
مود 

فیلم «صلیب شجاعت» که اولین کار «کازیمیر 
کونس» بود وبه عنوان بهترین فیلم سال شناخته شد» 
موقعیتی جدلی با نوع سینمای خاص «وایدا» دارد. 
«کوتس» توجه‌اش را به سرباز عادی که تجربیاتش 
ظاهراً چندان مهم نیست» معطوف میدارد. در اولین 
بخش از این فیلم سهیاره «کوتس» قهرمانی‌های يث 
جوان‌روستائی‌را براساس‌انگیزه‌های واقعی‌وغیرقهرمانی 
مانند علاقه جوان به باز گشت به دهکده با سینه‌ای پراز 
نشان‌های لیاقت تفسیر میکند. 

دربخش دوم « کونس» به‌برخی از معماهای روانی 
نظر میافکند وعکسالممل يك گروه سرباز را دروضعیتی 
که ناگزیرند سگی را که متعلق به] لمانی‌هاست بکشند 
وقادر به‌انجام این کارنیستند. مورد بررسی قرار میدهد. 
لحن بخش سوم از هرنظر در نقطه مقابل سبك «وایدا» 
قرار دارد. در این قسمت «کوتس» شهر کوچکی 
نشان میدهد که درآن چند سرباز خاطره فرمانده‌شان‌را 
که در جنگ قهرمانانه کشته میگرده و شهر از او با 
احترامی که درخور بیوه بك فرمانده شهید است استقبال 
میکند. اما زن میخواهد زندگی کند و به زمان حال 
تعلق داشته باشد. در اینجا «کوتس» بیش‌از هرچیز 
مسحور تضاد بین اسطوره وواقعیت است. بین اشانه 
جنگ‌های گذشته و عملیات قهرمانی و ضروریات 
و شرابط زندگی جدید. در این بخش «کوتس» لحنی 
طنزا لود و كميك دارد. 

در اپن دوره فیلم‌هانی ظاهر گردید که با مسائل 
اخلاقی گناه و مسئولیت آلمانی‌ها در جنگی سرو کار 
داشت وباز گ و کننده ,روحیه مردم‌لهستان نسبت‌به لمانی‌ها 
بود. «امشب شهری میمیرد» از «یان ریبکوفشسکی» و 
«اولین روزآزادی» از« لکساندرفورد» ازاین‌دسته‌اند. 
«گواحی‌تولد» ساخته «استانیسلاو روزه‌ویج» جنگ را 
آرید گاه کردکان وی ار او از مات هی که 
چنین موضوعی میطلبد». نشان میدهد. 

و سرانجام جنگ در فیلم‌ها به‌صورت خاطره 


درمیاید ۰ بصورت گذشته‌ای که پیوسته در زندگی 
شخصیت‌های اصلی فیلم‌ها حضور دارد و آنان بایستی 
با آن به‌ نحوی سازش بهدست اورند. درسایه‌های اکذسنه 
به کار گردانی «یرژی هاسن دورفر» وبراساس فیلمنامه 
رومان «براتنی» تأکید برتضاد بین زندگی شخصیت‌های 
فیلم در دوران جنگ و بی‌رنگی وملال زندگی کنونی 
اانهاست . این مسئله درفیلم‌های «آخربن روزتابستان» 
و «شب اولیاء» تادبوش کونوبکی نیز مطرح است. 

« کونویکی» شخصیتی غیرمتعارف در سینمای . 
لهستان است. او يك فیلمساز حرفه‌ای نیست . بلکه 
نو بسنده‌ای است که فعالیت‌های که‌کدار او در زمینه 
فیلسازی » مکمل کارهای ادبی اوست . «کونوبکی» با 
بصیرتی عمیق به لاپه‌های درونی خاطرات زمان جنگ 
شخصیت‌هایش نفوذ میکند. او اشخاصی را تصوبرمیکند 
که جنگ زخ‌های روانی عمیق درآنها بمجا گذارده . 
است» اشخاصی که باید خودرا برای زندگی جدید آماده 
کنند.ولی قادر نیستند تلحی مرک کنانی را ۱۱۰ 
نزدبك بوده‌اند از ذهن خود بزدایند. از نظر سبك 
فیلمهای« کونوبکی» درتضاد با ا کسپرسیونیسم رمانتيك ‏ 
«وایدا»ست. او اغلب, از کمپوزیسیون‌های ساده استفاده 
کرده وداستانهایش را براساس حذاقل حادنه ۳۱۳ 
و قدرت فیلم‌های او نیز ناشی از این سادکی وطرانت ۲ 


" خارقالعاده فضای روانی آنهاست که توسط کار هر دان ۲ 


آفربده میشود وبازی هنرپیشگان آن‌را زنده میکند. 
همزمان با اين تحولات » شخصیت و سبك کار 
کارگردان بزرگی دبگر لهستان «برژی کاوالروویج» . 
درحال تکوین بود. قبلا" از دوفیلم او «شب بادوری» . 
و «زیرستاره فریجید» اد کردیم. 
فیلم بعدی او «پایان حقیقی جنگ بزرگ» که 
براساس فیلمنامه‌ای از «پرژی زاوی‌بفسکی» ساخته شده 
این تنها فیلمی است از او که باموضوع جنگ آنعم 
به‌طور غیرستقیم سرو کار دارد. این فیلم درباره مردی 
است. که با ناراحتی‌های شدید روانی از بازداشتگاه 
9 ولی شخصیت مهم فیلم همس اوست وداستان ‏ 
واقعی فیلم نحوه برخورد این زن با موقعیت دردتاك 
«کاوالروویچ» بهتحلیل روا دح ۳ ومشاهده ‏ 
دقیق و تافذ واقعبت‌هائی که آنها را احاطه میکند» 
علاقه‌مند است. درفیلم «قطارشب» همه جنبه‌های مختاف 
استعداد او به‌نمایش گذارده ميشود. داستان فیلم وقابعی ‏ 
راکه طی يك شب دريك قطار رخ میدهد دربرمیگیرد 
وبیشترحوادثی عاطفی با ابعاد جهانی تأکید دارد . 
شاید برجسته‌ترین فیلم «کاوالروویج» دراین‌دوره. 
«مادر روحانی‌جان از فرشته‌ها» ۸ باشد. « کاوالروویچ». 
براساس_داستان کوتاهی از نوبسنده معروف لهستانی . 
« پاروسلاو ابواژکه‌ویچ » درباره راهبه‌های صومعه 
«لودون» فیلمی عمیق و زیبا ساخته است . 
دپوارهای سرد صومعه ولباس‌های سیاه وسفید نمایشی از. 
عصیان روح انسان که فیلساز آن‌را به‌عنوان کوشثی 
برای کسب آزادی وحفظ حیثیت انسانی تسیر میکند». 
اجرا مور ده ۱ 
این فیلم جابزه نخل سیمین فستیوال ۱۹۰۱ کان 
را ربود ودرسراسردنیا به‌نمایش گذارده شد. در ۳ 
از سینمای لهستان که در اینجا مورد بررسی ماست »۰ 
«کازیمیر کوتس» موقعیت برجنته‌ای دارد. بعد از فل 
«سلیب شجاغت» که پیثثر به‌آن آشاره ۲ از ۳ 
به‌نامهای «کسی صدا نمیزند» و «سرنشینان يك قطار) 
کار گردانی کرد «کونس» در سینمای ان ۳۳ 
گراینی است که میتوان آنراسنبای مر ۳۰۱ 
او همواره به‌زندگی مردم عادی و ماجراهای عاطفی؛ 





۱ ۰ 
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ردیف ۱ : بالا : پرژی پاسندوفر - وسط : مارك پیووسکی - پائین : کربستوفر زانوسی ( که از او فیلم‌های 
قتل در کاتامونت «درجشنواره سوم» و «تشعشع» را در «فیلمخانه ملی‌ابران» دیده‌ایم). 

ردیف ۲ : بالا : «کازیمیر کوتس» - از او فیلم «مروارید درتاج» را درفیلمخانه ملی‌ایرآن دیده‌ايم. پائین: 
راست - «وولچك هاوس» - چپ : برژی آنتنر ال. 3 

ردیف۲: صفحه مقابل- بالا: «روزهای ماتیو» اثر «لش‌چینسکی»- پائین : «عروسی» ساخته«آندره وابدا»_ 
هردو اثر در «فیلم‌خانه ملی ایران» نمایش داده شده است. 
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پنهان در پشت پرده زندگی روزمره علاقه‌مند بوده است. 
در«هیچ کس صدا نمیزند» او محیط زندگی بك شهر 
۰ کوچك در مناطق غربی لهستان وعواطف مردمی را که 
از نقاط مختلف کشور به‌آن شهر کشیده شده‌اند» استادانه 
تصوبر میکند. این فیلم آغازگر سبکی بود که بعدها 
به‌آن عنوان «سینمای جدید» داده شد. فیلم «هیچ کس 
صدا نمیزند» نمایشگر همان جستجوئی است که در فیام 
وتا نتونیرنی که يك شال بعد از ان ساخته بان 
«کوتس» تصوبرگر تنهائی انسان‌است وتضادهای 

درونی قهرمانانش را به‌صورت تضاد بین آنان ودنیای 
خارج مجسم میسازد. در فیلم‌های‌او شخصیت‌ها هیچگاه 
پطور مستقل روی پرده ظاهر نمیگردند بلکه پیوسته, 
در تضاد با محیط, اطاق‌های خالی ودبوارهای مرطوب 
وپوشیده از قارچ. 1 

بدین‌ثرتیب « کوتس » جنبه‌خلاقه جدیدی ازسینمای 
روانشناسی را اشکار میسازد. 

درفیلم «سرنشینان يك قطار» «کوتس» به‌گروهی 
از مردم روستائی که در يك ایستگاه راه آهن باموقعیت 
تهدید کننده‌ای روبرو هستند » توجه دارد. 

(داستان فیلم درزمان اشغال‌لهستان اتفاق میافتد). 
«کوتس» با دوربین سریعش پرتره‌هائی استادانه ازمردم 
میآفربند و با درك خارق‌العاده‌اش از ربتم جزئیات 
مشاهداتش را از بك موقعیت عادی وبی‌تحرك» بصورت 
يك جربان ديناميك درمیآورد. 

هدف «کونس» نه خلق واقعیت است ونه خلق 
پك دپد هنری وذهنی, بلکه تنها کشف نیروهای خلاقه 
وینهان است درخود واقعیت. 

اپن سبك مستند و درعین‌حال خلاقه بعدها موجب 
آفرینش دوفیلم «نمك زمین‌سیاه» و «مروارید درتاج»* 
که از شاهکارهای « کوتس» هستند» گردید. 

در پاپان دهه پنجاه و اوایل دهه شصت نام‌های 
جدبدی‌د ر صحنه‌سینمای لهستان‌ظا هر گردید: چسلاوپتلسکی 
(جاده‌های نفربن‌شده)» استا نیسلاو لناتوویچ («غروب 
زستان» و یکشنبه میبینمت»)» یان باتوری (بازدید 
رئیس)» یانوش مورگن‌اشترن (فردا میبینمت)» ویتولد 
لسی‌پویج (سال يك) . بانوش ناسفتر («ماجراهای 
کوچك» ۰ «جورایهای رنگین»). موضوعات موردعلاقه 
کار گردانان جدید بسیار متفاوت بود و از جمله آنها 
به مشکلات مر‌بوط به ماه‌ها و سالهای اول پس‌از جنک 
باز گشتند اما پرداخت آنها فاقد لحن تراژيك فیلم‌های 
دوره‌های پیش بود » در عوض آنها مسائل ر! از يك 
تقطه دید تحلیلی و از نظر عاطفی در سطحی حماسی 
مطرح میساختند. آنها همچنین به مسائل روز توجه 
داشتند اما با توجه به مشکلات واقعی اجتماع درآن‌زمان 
کوشش‌های این دسته از کار گردانان از اهمیت نسبی 
قکمی برخوردار است . بهرحال برخی از فیلم‌های 
کار گردانان مزبور بوبژه«بانوش‌ناسفتر» و «یان‌باتوری» 
از نظر هنری فیلم‌های موفقی بودند. 

فیلم «ساحره‌های بیگناه» آندری وایداء براساس 
فیلمنامه «یرژی] ندری یفسکی» و «یرژی‌اسکولیموفسکی» 
به این دسته از محصولات سینمائی لهستان تعلق دارد 
و اولین آزمایش او با يك موضوع غیرجنگی است. 
این فیلم نمایشگر زندگی جوانان در محیط محدود 
کلوب‌ها و کافه‌های دانشجوئی و یادآور موج نوی 
فرانسوی است. اما تصوبر زندگی عاطفی قهرمانان 
«ساحره‌های بیگناه» اهمیت ومفهوم وسیعتری دارد » 
«وایدا» معتقداست که «بدبینی وفقدان عاطفه نسل‌جوان 
تنها ظاهری است و در واقع پوشثی برای غلیان‌های 
عاطفی نند وعمیق می‌باشد». 
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و او اين تظاهر و دوگانگی را نتیجه روش جدید 
زندگی که از بیان عاطفه وبه کاربردن کلمات زیبا شرم 
دارد» میداند. 

فیلم «حوا میخواهد بخوابد»" ساخته «تادیوش 
کلمیلیفسکی» پدیده‌ای کاملا "نو ومتفاوت‌بود که درسینمای 
لهستان تا مدتی حتی توسط سازنده همین فیلم دنبال 
نشد. این فیلم يك کمدی اغراق‌آمیز همراه با لحظاتی 
شاعرانه‌است. وقایم فیلم در يك سرزمین‌خیانی میگذره 
ولی درحقیقت تصوبری‌تحریف‌شده وهجوآلود اززندگی 
معاصر است. 

وبالاخره آخرین‌شخصیت برجسته این دوره «ووی 
چك‌هاس»۱۱ است ۹3۴ سینمای پرداخت شده‌ای مخصوص 
ود اقفر فیل‌های او سرشار از لصطات نا 
نادر با عواطف وتجربیات روانی پیچیده وغنی است. 
«هاس» شاعر گذشته‌ها؛ شیفته لحظات نا پا یدار ومشاهده گر 
دقیق احساساتی‌است که درحد فاصل بین حقیقت وسراب 
است. او وقایع‌نگار آمیدها» آرزوها ورنج‌های انسانره 
است: وشخصیت‌هایاو معمولا" کسانی‌هستند که به‌نحوی 
درزند گی‌شکست خورده | ند و به‌درون وبه گذشته یرطق 
از «ما رگ هلاسکو » درباره يك الکلی است که تقلاهای 
اکسپرسیونیستی «حاس» بر تنهائی و یگانگی قهرمان 
تأکید میگذارد. فیلم «مستأجرین يك اطاقه» نمایشگر 
زندگی تهی از امید وهدف وتصوبری از مرگ درونی 
و آرام گروهی از هنرمندان «ورشو»‌ست که میکوشند 
به‌خود و دیگران ابت کنند زنده وفعالند. فیلم «خدا 
حافظی» بیشتر بازگو کننده افکار غم]لود «هاس» 
درباره ناپایداری زندگی انسان است تا تصوبری ازطبقه 
روشنفکر لهستان درسالهای پیش‌از جنگ. 

فیلم «چگونه محبوب باشید» اهمیت خاصی در 
محموعه کارهای خلاقه «هاس» دارد. این فیلم به‌صورت 
خاطرات سالهای جنگ زنی است که مرد مورد علاقه‌اش 
بزدل و دروغگو ازاب درمیاآید. 

بدین ریب مضامین مخصو ص «حاس» و مضامین 
وبژه مکنب‌لهستانی - به‌استهزا گرفته شدن انسان توسط 
تاریخ‌وعدم‌امکان رهائی از گذشته - دراین‌فیلم به‌یکدیگر 
نزديك ميشود. 

از چند نظر میتوان فیلم «چگونه محبوب باشید» 
را نقطه پابان مکنب لهستانی دانست موضوع سرنوشت 
تراژيك مردم لهستان در جنگ به‌قدر کافی مورد بررسی 
قرار گرفته شده و حساب‌ها با گذشته تسویه گردیده بود. 
البته بعدها نیز درباره جنک فیلم ساخته شد ولی دیگر 
زمان آن فرا رسیده بوه که این موضوع از يك دیدگاه 
معاصررنگرپسته شود. ازاپن‌به‌بعد جنگ به‌صورت خاطرات 
شی اکات که نمترانتند انا راوس دنت 
ظاهر میگردد و «تادیوش کونویکی» و فیلم «چگونه 
نشان داده بود. 

بررسی مکتب لهستانی و سینمای لهستان بطور کلی 
بدون توجه به‌نقش ادبیات درآن نمیتواند کامل باشد 
تقریباً تمام فیلمهای واجد ارزش بعد از جنگ لهستان 
بر اساس اثار آدبی ساخته شده ادبیات لهستان برای 
سسمای این کشور يك عامل هدایت کننده بو ده است 
و گذشته از فراهم کردن داستان و يك سبك هنری‌خاص؛ 
نزه‌يك را چگونه برارسی کند» زیرا که در لهستان ادبیات 
پیوسته نفثی مهم در زندگی روحی و اجتماعی مردم 
داشته ومکنب لهستانی.در بهترین شرایط میکوشید این 
نقش سنتی ادبیات را به‌عهده بگیرد. 




















با اینحال مکتب لهستانی علی‌رغم این موضو 
از ادبیات الهام میگرفت موفقیتش را مدیون کیف 
بصری و پراشاره‌بودن نصاوبر فیلم‌هاست. 
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و متمرکز حول يك موضوع اساسی نبود. نسوبه 
با گذشته به‌انجام رسیده بود و مردم بیشتر به سار 
روزمره توجه داشتند و ازطرف دبگر تصور ناره 
به عنوان يك مکانیسم پوچ و غیرقابل فهم که ا: 
در برابر آن زبون وبیچاره است. بتدریج وابسنگیاء 
را با تجربیات روزمره مردم از دست میداد. 
تحولات جدید جامعه که مردم برای خود در 
نقش فعالانه‌ای میدیدند موجب, ایجاد روحیه وطرزف؟ 
خوش‌بینانه‌تری نسبت به‌تاریخ گردید. 
البته موضوع جنگ بکلی از سینما ناپدید نگردب 
ولی تنها بصورت خاطرات اشخاص میان‌سالی هو 
میکرد که و ود وتان ین له تحت برای انا 
جزوتاریخ بود فاصله‌ای احساس میکردند. ازسال ۱۹۰۲ 
تا ۱۵۲ در لهستان تعدادی فیلم ساخته شد که میتواز 
به‌عنوان آخرین‌بارقه مکتب لهستانی دانست. فیلم کوتاهی 
از«اندری وایدا» که یکی‌از اپیزودهای فیلم فرانسوی 
«عشق در بیست سالگی» است. به‌این دوره نعلق دارد" 
این فیلم با آنکه به درخواست بك تهیه کننده خار< 
ساشته شد مربوط به مسائل جامعه لهستان است وا.. ۳ 
قابل‌توجهی در زندگی‌هنری «وایدا» دارد. در این‌خی) 
«زیبگنیف‌سیبولسکی» نفش بك کارمند گرفتار کابوس‌های 
زمان جنگ را دارد که رفتارش درنظر نسل جوان‌تر 
مضحك و دور از ذهن مینماید» واقعیت گذشت زمان | 
در این فیلم بطرز غم‌انگیزی تصوبر میگردد. در فیلا 
«رمزها» ۱۳ تقاوت بین تحربیات و احساسات کسانی 
سال‌های زمان جنگ را در اروپای غربی گذرانده بو 


پسر برده بودند» مطرح مر فده 
«سالتو» سومین فیلم عتوالی ساخته شده نو 
«نادیوش کونویکی» به شکل خلاصه‌ای نیمه طنز ۲ لود 
و نیمه تراژيك از ماجرای جنگ و خاطرهءاش:دراذها ۳ 
مردم است. «کونویکی» براساس خاطرات زمان + 
مردم يك شهر که پیوسته با لذنی مازوخیستی زخم‌های 
گذشته را باز میکنند و میکوشند سستی و بیحالی زمان , 
طنز] لودی از اسطوره‌هائی که حول هرنوع گذشته‌انسانی , 
پدید میاآید» ارائه میکند. 1 
دراین‌دوره فیلم‌هائی بامضامین حتف ساخته شد که 1 
ازنظرفلسفه وطرزفکر وا کنشی دربرابر فلسفه فیلسازان ۲ 
مکتب لهستانی بود. در این فیلم‌ها جنگ به صورت ۱ 
يك رشته فعالیت‌های بهم پیوسته که هدف نهایی و 
شناخته‌شده آنها پیروزی است» تصوبر میگردد. دراین 
فیلم‌ها نیز فدا کاری و جانبازی مردم لهستان نشان داده , 
میشود ولی نه‌بصورت بك تراژدی پوج و بی‌هدف بلکه , 
از يك دید گاه تاریخی وسیعتر که هدف ومفهوم اعمال ‏ 
قهرمانی را مورد تردید قرار نمیدهد. 
فیلم‌های «صحنه‌هائی از جنگک» از «پاسندورفر»» ‏ 
«کمك» از«یان‌لوم‌نیکی». «وسترپلانه» از «استانیسلاو . 
روزه‌ویچ»» «هسایگان» از «آلکسان‌در شیبور - 
ریلسکی»» «سماق‌کوهی» از «ایوا وچسلاویتلسکی» و 
«مقصد برلن» از «پاسن دورفر» به‌این جنبش اخیر . 
تعلق دارد. جنبه واقعیت گرایانه اين فیلم‌ها از نظر 
تاربخی و برای انها که خود شاهد جنگ نبوده‌اند» ۲ 
میتواند بسپارجالب باشد. 
و سرانخام فیل کدی درباره جنک ساحنه رد ۱۴ 





بالا : فرعون (۱۵۹۲) - اثر «یرژی کاوالروویچج». 
بائین : صحنه‌هائی از جنک (۱۵7۵) - اثر «پرژی پاسندوفر». 
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فیلم « يك ایتالیائی در ورشو ٩‏ ساخنه « اسان ارو 
لنارتوویچ» که شرح ماجراهای مضحك يك سرباز 
اپتالیائی در ورشوی اشغال شده است. فیلم «ژنرال 
کجاست؟» از «تادیوش کمیلوسکی» داستان يك گروه 
ازسربازان لهستانی و يك دخترسرباز روسی است. وفیلم . 
«چگونه جنگ جهانی دوم را شروع کردم»» شرح 
ماجراهای خندهآور يك سرباز لهستانی در جبهه‌های 

در طی سال‌های شصت سینمای لهستان از نظر فنی 
و نیز از نظر امکانات تولیدی گسترش زیادی یافت. 
فیلم‌ها به‌تعداد بیشتر و در مقیاس‌های بز رگتری ساخته 
ميشد و از جمله تعداد زبادی فیلم‌های تاربخی پرخرج 
ساخته شد. فیلم «دلاوران توتنی» الکساندر فورد» بر 
اساس رمان کلاسيك «هنريك سینکه‌ویچ» اولین نمونه 
از این نوع فیلم بود. موفقیت بی‌سابقه این فیلم 
کار گردانان دیگری چون «وایدا» و «کاوالروویچ» 
و «هاس» ودیگران را به ساختن‌فیلم‌های‌تاربخیتشوبق 
کرد. کارگردانان مزبور اغلب بدون توجه به‌جنبه‌های 
تجارتی وپر زرق‌وبرق و به‌خاطر کثف امکانات هنری 
این نوع بخصوص دست به‌ساختن فیلمهای تاریخی زدند 
و نا حدی حماسه‌های تاریخی «سر کنیا پزنشتاین» مانند 
« آلکساندر نفسکی » و «ایوان مخوف » منبع العام 
آ نها بود. 

در ان فیلم‌های تاربخی رن همیشه به‌عنوان 
يك وسیله بیان هنری به‌کار برده ميشود. در فیلم 
«فرعون» از«یرژی کاوالروویچ» رنگ‌های سرخ وزرد 
- رنگ‌های بیابان واهرام - بررنگ‌های دیگر برتری 
دارد. نماهای فیلم «خاکسترها» که داستان‌آن در زمان 
ناپلگون میگذرد , نفاشی‌های رمانتيك آن دوره را بیاد 
میآورد و بویژه صحنه‌های مربوط به‌جنگ اسپانیائی 
نقاشی‌های گوبا را در خاطر زنده میکند وفیلم «هان 
میکل» پرژی هوفمان از نقاشی‌های «باروك» هنرمندان 
لهستانی اش است. 

ولی‌مهمترین امتیاز این‌فیلم‌ها - گذشته از نرسیم 
وقایع هیجان‌انگیز تاریخی طرح مسائل عمیق تاربخی 
است رابطه انسان با يك ملت ومفهوم وهدف تغییرات 
وتحولات تاریخ در «دلاوران توتنی» شاهد وحدت نژاد 
اسلاو وبهم‌جوش‌خوردن ملت لهستان‌هستیم» «خاکسترها» 
باز گ وکننده تراژدی حوادث تاریخی و معمای نقش فرد 
در تاریخ است. «دست‌نوشته سارا گوسا» اثر «وويچك 
هاس» براساس_ رمان «بان پوتوکی» نویسنده لهستانی 
قرن هیجده داستانی فلسفی درباره مبارزه عقل ومنطق 
در برابر خرافات وموهومات است. 

در مقایسه با فیلم‌های تاریخی فیلم‌های مربوط به 
موشوعات معاصر - فیل‌هایی که ال ۳ 
را مورد بررسی قرار میدادند و نه فیلمهائی که تنها 
از نظر زمانی معاصر بودند - بسیار کم بود وبعلاوه 
تنها فیلم‌های معدودی توانستند مسایل ناشی از توسعه 
صنعتی گسترش شهرنشینی و تفییرات رسوم و آداب 
اجتماعی و واکنش انسان‌ها در برابر این تغییرات را 
با موفقیت مورد کاوش قرار دهند . ازجمله آثار موفة 
دراین زمینه میتوان ازفیلم «طلا» از «وويچك‌هاس» 
نام برد . صحنه داستان يك معدن ذغال سنگگ است که 
درآن آدم‌هائی ازهمه مناطق کشور جمعند از روستائیانی 
که تنها هدفشان پس‌انداز به‌قد رکافی و باز گشت به‌زمین 
است تا رهگذرانی که خرده حساب‌هائی با قانون دارند 
دراین فیلم نیز «هاس» در حستجوی نت ۰ 
گذشته بصورت خانه‌های قدیمی و گذشته‌ای که در بطن 
ذهنیات وعادات انسان‌ها خفته است. 

فیلم قابل‌توجه دیگر در این خصوص «هرکسی که 


۵۱ 


مکی است اند ۰ ۰ ار تکار بر نوانس» است 
که درآن مسائل ناشی ا زگسترش سریع شهرنشینی» قطع 
رابطه با زمینه‌های آشنا وفقدان همبستگی‌های جدبد 
با دقت وتوجه به‌جزئیات مطرح ميشود. 

ضمناً در لهستان به‌تدریج فیلم‌هائی ساخته ميشددکه 
با گرایش‌هائی که در کشورهای دپگر «موچ نو» یا 
«سینمای‌جدید» نامیده میشد» هماهنگی‌داشت. در۱۹+۲ 
«رومن پولانسکی» که تا آن زمان فیلم‌های کوتاه 
مشهوری از جمله «دومرد و يك گنجه» را ساخته بود. 
اولین فیلم پلندش به‌نام «چاقو درآب» را ساخت. این 
ها فیل بلنی است. که پولانسکی پیتراز :]که 
برای همیشه درحالیوود مستقر گردد» درلهستان ساخت. 
در اپن فیلم «پولانسکی» درامی را که در يك دریاچه 
دورافتاده بین سه نفر در يك قایق میگذرد با مهارت 
و بصیرت روانی حیرت‌انگیز تصویر میکند وبیرحمانه 
نقاب‌های سنگدلی» فرپب وحماقت را از چهره آنان 
برمید‌ارد. این خشونت درنجزبه وتحلیل روانی انسان‌ها 
در فیلم‌های بعدی او نیز بچشم میخورد. 


همکار «پولانسکی» در نوشتن فیلمنامه و ساختن 
«چاقودراب»» «پرژی‌اسکو لیموسکی» بود که به‌فاصله‌ای 
کوتاه بصورت بکی‌ازچهره‌های برجسته سینمای لهستان 
وی تسوا موس » هتکامکه در مدرسه سیتماتی 
عالی دولتی‌بود فیلم «علامت مشخصه - هیچ» را ساخت 
که تصوير مرد جوانی است که نمیتواند موقعیت خاص 
توت را در زنداکی بیدا اکند. 


این فیلم انعکاسی از احساسات نسل جوان بود 
و مشاهداتی دقیق درباره واقعیات زندگی در اولین 
سالهای دهه شصت دریر داشت. «اسکولیموسکی» همانند 
«پولانسکی» درك تصوبری قابل‌توجهی آشکار میسازه 
ویر داستانونی از بیانی روان برخوردار است که 
نشانه تداوم تأثرات ذهنی کار گردان است» دوفیلم بعدی 
او «عبور» و «مانع» نیز تصویری از همان نسل است. 

قهرمانان او علی‌رغم عصیان و. رفتار و اعمال 
غیرمنطقی که درچهارچوب قواعد تثبیت شده نمیگنجد 
و با آشوب و بی‌ثباتی درونی‌شان چیزهائی ازاحساسات» 
روپاهاء سائل و نیازهای نسل معاصرشان را در خوه 
دارند. .اما بهرحال متا پرنره‌های واقعی این نسل 
نیستند. «اسکولیموسکی» بر اساس مشاهدات دقیقش. 
تصوبری از واقعیت که ازطریق سبك ترکیبی کار گردان 
تشدید وتغییرشکل داده شده » میسازد. او فیلمهایش را 
با سهولتی غریزی و تقریباً سهل‌انگارانه میسازد » 
سنارپوهایش را اغلب خودش براساس ایده‌های" شخصی 
مینوبس و بسیاری از اوقات در فیلم‌هایش نقش دارد. 

در این دوره ساختن فیلم‌های کمدی ۰ روانی 
وپر دلهره به‌تدر یج آغا ز گردید.: 


«یان ریبکوفسکی» در فیلم‌هایش مانند «کافه‌ای 
از گذشته» و «دیروز در واقعیت» قدرت مشاهده و 
حساسیت نسبت به جزئیات را با کاوش‌روانی درهم 
ميآمیزد. اپن توصیف در مورد «آ لکساندر شیبور - 
رپلسکی»» نوپسنده‌ای که پس‌از فیلم «هرروز» بسورت 
لت از وذار کردانان مشهور فنل‌های» اجتماعی-روانی 
و فیلم‌های پردلهره درآمد» نیز صدق میکند. در همین 
دوره « پانوش ناسفتر » فیلم‌های « جانی و خانم » 
و «نامحبوب» را ساخت ودو کار گردان برجسته فیام‌های 
مستند» «پرژی هوفمان» و «ادوارد اسکورزفسکی» يك 
کمدی طنزآمیز به‌نام «گانگسترها وانسان‌دوست‌ها» را 
ساختند. 

در اواخر سال۱۹:۷ و اوایل ۱۹۰۸ دو کار گردان _ 
آزنسل جوان«یانوش مایفسکی» و «وبتولدش‌چینسکی» 


۵۲ 


ردیف۱ - بالا : چگونه میتوان محبوب شد (۱۵۲۳) اثر «وولچك هاوس» - وسط : برژی‌هافمن « کا رگردان 
فیلم گانگسترها و انسان‌دوست‌ها» - پائین : ۷۷2160۷6۲ (۱۵۹۵) ساختة پرژی اسکولیموسکی. 

ردیف ۲ - بالا : چاقو در آب (۱۹۲۳) ساخته «رومن پولانسعی» - وسط : سافر (۱۵۳) ساخته «آندره 
مونك» - پائین : سومین قسمت شب (۱۵۷۱) اثر «آندره زالوسکی». ۱ 





۱ 


سس ‌صضفت 








بالا : آتش وخاکستر (۱۵6۸) ساخته «آندره وایدا». 
پائین: مروارید درتاج (۱۵۷۳) ساخته« کاز یمیر کوتس». 





۸/۸, 


اولین فیل‌های بلند خودرا ساختند. «مایشکی» قبلا ۲ 


بخاطر فیلم‌های مستند و فیلم‌های داستانی گوتاه ازجمله 
چندفیلم برای تلویزیون شناخته شده‌بود. فیلم «مستأجر» 
همه خصوصیات فیلم‌های بلند بعدی او را درخود دارد. 
اصالت اس این فیل‌ها.- طنر اعراد ام ۳ 
خصوصیات روانی‌غیرمتعارف ورفتارغیرعادی» وبالاخره 
محبل ها حدی ان که تباث فناساری اس ۱۰ 
ازروندهای متدا ول منمایزمیدارد. «ویتولدش‌چینسکی» 
نیز شخصیتی متفاوت و جدا از جریان اصلی فیلسازی 
لهستان است. فیلم «روزهای ماتیو»"" کاوشی روانی 
در شخصیت مردی بی‌اندازه حساس است که نتوانسته 
است با میت یی تال کت 


در اواشر دحهاعصت بای ی ها 9 
به‌تدریج خطوط اصلی مشخصی مییافت. خصوصیات اصلی 
این‌سینما, ازنظرمضمون وسبك توسط کار گردانان جوان 
نعیبین گردیده بود. 


درهمین زمان سپنمای لهستان شاهد فوران نیروی 


خلاقه تازه‌ای از ,ظرف کار این ای ۱۳ 


«وایدا» و« کاوالروویچ» بود. درفیلم «بازی» «یرژی 
کاوالروویج»» عواطف و تحولات روانی يك‌زن وشوهر 
راکه درسنین به اصطلاح حساس هستند» مورد کاوش ‏ 
قرارمیدهد درفیلم «یووبتا»ی «بانوش مورگن اشترن» 
نیز بازی روانی ظربفی را دنبال میکند. فراز ونشیب 
سرنوشت رومانتيك قهرمانان فیلم بین حفیقت ودروع. 
صمیمیت وطنز» سادگی وفربب وبالاخره بین تراژدی 
و کمدی درنوسان است. 


در فیلم‌هانی که دراین دوره نوسط کار گردانان , 


۲ 


لهستان وجود داشت. ازنظر مضمون بطور کلی فیلسازان ‏ 
مسائل روز را جایگزین موضوعات تاربخی کردنند. . 


قهرمان فیلم دیگر از ورای منشور سرنوشت کلی ملت 
تصوبر نمیگردید» بلکه به‌عنوان موجودی مستقل که 


به‌تنهائی زند گی وتجربه میکند» نشان داده ميشد. ازنظر , . 
سبك نیز کارگردانان از کمپوزسیون‌های پیچیده وپر . 
استعاره به‌سبك مستقیم و صریح روی آوردند و تماس . 
نرديك و واقعیت گراپانه را به‌دید شاعرانه و پراشاره . 


فرجیح دادند. عنصر خلاقیت در سینمای جدید از نقاشی 1 
به‌عاربه گرفته نشده بود این خلاقیت از امکانات ۱۳ 


سینما - نحرك ونفییر وتحول در زمان - سرچشمه 


۱ 


مهمترین فیلم این دوره از سینمای لهستان فیام 


«همه‌چیز برای فروش» «آندری وایدا»ست. این اثر . 


تنها فیلم تاریخ سینمای لهستان است که تماما بیانیه 
شخصی يك‌فیلساز درباره خودش, درباره مسئله‌خلاقیت» 
مفهوم وارزش اخلاقی کار هنرمند » درباره رابطه افسانه 
با واقعیت ورابطه حقیقت با تصوبر خاق‌شده توسط انسان 
و نیز درباره محیط و مردمی است که هنرمند با آنها . 


درتماس است . انگیزه ساختن این فیلم مرگ ابهنگام . 


و تآثرانگیز « زبیگنیف سیبولسکی » هنرپيثه فیلم 
«خا کستر والماس» وهمکار «وایدا» در نوشتن بسیاری 
از فیلمنامه‌ها بود. اما بهرحال این فیلم زندگی‌نامه 
«سییولسکی» نیست بلکه کاوشی است دراانجه از او 


بجا ماند وتحلیلی از تولد ومرگی يك اسطوره و نیز . 
شرحی بدبینانه از ناپایداری تصویرما درخاطره دبگران. . 


فیلم بعدی«وایدا» بنام دمکس‌های‌شکار ی ۱۰ 
ناهنجاری درباره افزایش "تسالط زن برمرد در جامعه 
معاصر است. داستان فیلم سربع پیش میرود وبین هجو 
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وسخرگی در نوسان است. با اینحال ورای ظاهراً سبك . 


ت 





در فیلم «منظره بعداز جنگ» براساس بك داستان 
کوتاه از«تادیوش بوروفسکی»» «وایدا» به‌يك موضوء 
قدیمی دک داستان فیلم به‌فاصله کوتاهی پس ‏ 
پایان جنگ و در ايك اردو گاه اشخاص گمشده میگذره 
و مسائلی نظیر تعریف درد در چهارچوب سرنوشت يك 
علت ولزوم انتخاب شکل بخصوصی از میهن‌دوستی را 
دربر می‌گیرد و اهمیت تجریه نازیم را برای فرهنگ 
اروپائی بطور کلی مورد ارزیابی قرارمیدهد. اما این‌بار 
«وایدا» این‌مسائل‌را به‌پشتوانه سالهای‌بیشتر وتجربیات 
زیادتر مطرح میسازد و باآنکه هنوز همانقدر خشن» تند 


لب اف ات و اف ای ات۳ 


بتارم 9 «تشعنع» (۱۹۷۱) ساخته‌ی «کر بستوف زانوسی» 
(اين فیلم در نخستین جلسه فستیوال فیلمهای لهستان 
درفیلم‌خانه ملی ایران نمایش داده شد). 

وسط : « کيرنيك» (۱۵۷۳۲) اثر «ابواشسلاوپیتسکی»-- 
«پیتسکی» از معدود فیلمسازان نسل قدیم لهستان است 
که تا کنون دوام آورده است. 

پائین: «تشریح یك‌عشق» (۱۵۷۳) از «رومان زالوسکی» 
(این‌فیلم نیز ازجمله آثاری بو د که درفستیوال فیلم‌های 
لهستانی در فیلم‌خانه ملی ایران نماش داده شد). 






ی است» اکنون پرداخت او طنز وتردید ونمسخر 
بهمراه دارد. دنیای فیلم‌های اولیه«وایدا» تراژبك 
تس وقابل‌درگ بود وتصمیمات قهرمانان درپرتو 
3 و یط روشن وبراساس ارزش‌های‌تردیدناپذیر ارزشیابی 
میشد. اما «صحنه پس‌از جنگک» دنیائی با ارزش‌های 
ور شکسته را تصویر میکند که درآن قهرمان پاید 
یله عطف خاص خویش را بجوید. این فیلم همراه با 
وخاکستروالماس» ازمعمترین‌پدیده‌های سینماثی وهنری 


فیلم بعدی «وایدا» براساس داستان کوناهی از 
«باروسلاو ابواش که ویچ» دربردارنده اندیشه‌هائی 
ورپاره عوامل شخصی تعیین کننده سرنوشت انسانی و 
کاوشی عمیق در خصوص ماهیت ومفهوم زنددگی انسانی 


است . 


میل به‌اندیشه درباره عناصر اساسی تشکیل‌دهنده 
آرزش اتکی ما در فیلم «سرخ وطلابی» «استانیسلاو 
لنارتوویج»» براساس فیلمنامه‌ای از «گر و کووباك» نیز 
به‌چشم میخورد. این‌فیلم تضوبری‌گرم وتغزلی از زندگی 
دو اسان سالخورده است که در غروب زنددگی به‌مفهوم 
عنق» دوستی‌ومحبت دست می‌پابند. فیلم «شن‌های روان» 
ولادیسلاو سله سیکی» نیز ازچنین روحیه صمیمانه‌ای 
برخوردار است. چنین مینماید که اين سازنده برجسته 
فیلم‌های مستند» اولین فیلم پلند داستانی‌اش‌را ازهیج 
ساخته است» ازتصاوبرزیبائی ازنیه‌های شنی وازجنگل» 
الوا جرای بی‌حاصل قهرمان فیلم در تعطیلات که از 
دید گاه پس دهساله‌اش دیده میشود» و از احساسات 
و تجربیاتی که هیچوقت دقیقاً بیان نمیگردد. این فیلم 
با عناصری این چنین گذرا شاید فاقد تأثیر دراماتيك 
ومندی باشد اما از ظرافت پرداخت افسون کننده‌ای 
برخوردار است. 


وبالاخره در دوره مورد بررسی سینمای لهستان 
شاهد شکوفائی مجدد نیروی خلاقه « کازیمیر کوتس» 
بوده . فیلم «نمك زمین سیاه» اونماشی‌حیرت‌انگیز از 
استعداد خلاقه اوست. این شعر سینمائی که داستان آن 
در زمان شورش سیلزی‌ها در برابر قدرت آلمان رخ 
میدهد احساسات حماسی‌را باشوخ‌طبعی عامیانه ومضامین 
میهن‌دوستی را با ماجراهای قهرمانی يك خانواده. 
تراژدی وسنگدلی را با تغزلی رومانتيك بصورت اولین 
عثق قهرمان جوان درهم میآمیزد. دراین‌فیلم «کوتس» 
به میهن‌دو. ی درسطح مردم عادی که در سینمای‌لهستان 
ار به‌ان توجه ميشود» روی آورده انست. 


نسل جوان سینما گران لهستان - آنها که از سال 
۶ - ۱۹۱۹ به‌بعد قدم به‌صحنه گذاردند سینما را 
نه به عنوان يك حرفه بلکه به عنوان وسیله‌ای برای‌بیان 
مسائل و ادرا کات شخصی و نیز برای پرداختن به‌مسائل 
جاری‌جامعه وایجاد ارتباط بادیگران میخواستند وسبك 
که میس کننده ای طرر قر است. سورت 
وقایع‌نگاری شخصی است» کمترتابع قوانین دقیق طرح 
دراماتيك تا پیرو منطق وجربان اندبشه. يك اعتراف 
يك مقاله و با يك گفتگو واین البته روش‌سینما گران 
جوان کشورهای دیگر نیز هست. اما این شباهت 
به همین‌جا خاتمه می‌پابد چه موضوعات مورد توجه 
کار گردانان جوان لهستانی همبستگی‌نزدیکی باتجربیات 
خاص آین نستل داارد. 

اولین نماپندگان نسل جدید کارگردانانی چون 
«برژی اسکولیموسکی»» «پانوش‌مایفسکی»» «ویتولدش 
چینسکی» بودند که پیشتر درباره آنان سخن گفتيم. 
این کار گردانان و کسان دیگری‌که ۱۹:۹به‌بعد فیلسازی 
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را در لهستان آغاز کردند از نظر مضمون یا سبك قابل 
طبقه‌بندی تحت عنوان يك مکتب نیستنده آنگونه که 
نسل قبلی» مکتب لهستانی را بوجود آورده بود. 

یکیازبرجسته‌ترین شخصیت‌های این‌نسل « کر پستوف 
زانوسی» است که فیلم‌هایش کیفیتی اندیشمندانه دارد 
بیآ نکه بکلی فاقد شوروعاطفه باشد. 


شور وعاطفه درفیلم‌های او ازبررسی عمیق مسائل 
آساسی حیات‌انضایی برمیحیزد» «زانوسی» ازنمایند کات 
تسلل جوان در حوزه‌های مخنلف جامعه میخواهد که از 
تسلیل شبصلیت انسانی و از دستبرفتن سامت ار 
در برابر پیشرفت‌های فنی جلو گیری کنند. 


«زانوسی» دراولین‌فیلم بلندش «ساختمان بلور» 
(۱۹-۹) دو نوع طرز فکر افراطی را از ورای منشور 
شاهکارهای فلسفی در پرابر یکدپگر قرار میدهد و با 
اتخان تصمیم ۲ گاهانه ازطرف انسان را مورد تا کید 


قرار میدهد. 


در «تشعشیع» ۱ (۱5۷۳) «زانوسی» نقش علم » 
ساختمان کیهان و سرنوشت بشر را مورد کاوش قرار 
میدهد با این تذ کار که گرایش‌علم به‌سوی تخصص آن‌را 
از ارائه نتیجه‌گیری‌های کلی و انجام وظیفه در قبال 
مسائل اساسی زندگی بشر ناتوان میسازه . برخلاف فیلم 
«ساختمان بلور» این‌بار «زانوسی» قهرمانش را درستیز 
با مسائل بسیار پیش‌پا افتاده زندگی روزمره قرار 
میدهد. 


اما قهرمان او علی‌رغم مسائل دست‌وپا گیر کار 
خانواده ومطالعه هیچگاه قربانی بی‌اراده شرابط خارجی 
ود و درهرمرحله ۲ گاحانه وظیفه تعیین سرنوشت 
خویش و مرتبط ساختن آن با سرنوشت انسان‌ها را 
به‌طو رکلی به‌دست میگیرد. 


فیلم «سوراخ درزمین» اثر «] ندری کوتدرانیو ك» 
باز گوکننده چند هفته از زندگی يك گروه زمین‌شناس 
درجستجوی منابع زیرزمینی نفت است. 


زندگی اینان خالی از ماجراهای خیره کننده 
و غیرعادی است و قهرمانان فیلم خصوصیانثان را 
نه در مواجهه با خطرات طبیعت مهار نشده» بلکه در 
برخوردهای عادی کار روزانه آشکار میسازند درترسیم 
کارهای تکراری روزانه «کوندراتیوك» انگیزه‌های 
مرموز رفتار انسانی و مکانیسم پیچیده تصمیم گیری 
در موقعیت‌های حساس را نشان میدهد. 


«]ندری پتروفسکی» درنشان‌های راه نیز به‌مسئلهٌ 
کار وشجاعت روبرو شدن با مشکلات کوچك روزانه 
میبردازد. او با استفاده از سبك پرداخت و ات 
دراماتيك فیلم وسترن زندگی يك جامعه کارگر را 
در يك پایگاه بزرگ حمل‌ونقل تصویر میکند. قهرمان 
فیلم نازه از زندان آزاه شده است و تنها خواسته‌اش 
پیدا کردن کاری با حداقل درگیری با جامعه است . 
اما برخورد با مشکلات و نقطه‌نظرهای دیگران او را 
وادار میکند در زندگی جامعه نقش کامل وفعالانه‌ای 
بجوید. 

مسئله رابطه علم با انسان و ارزش‌های اخلافی-- 
که از مضامین مورد علاقه «زانوسی» است - توسط 
يك کار گردان جوان دیگر به‌نام «ادوارد زبروفسکی» 
در فیلمی با عنوان «نجات» مطرح میگردد: این فیلم 
دانشمندی را گرفتار بیماری علاج‌ناپذیر نشان میدهد که 
تنها در روزهای آخر. زندگی به بی‌ارزشی عمری که 


در جستجوی موفقیت از دست داد» پی میبرد. احساس 
سرخورد گی‌او ثنها ناشی از ناتوانی‌علم در علاج بیماری 
خود او نیست بلکه از کشف جدید ارزشهائی سرچشمه 
میگیرد که او تمام عمر بدون توجه از کنار آنها گذشته 
است و سفر او به‌انتهای مرزهای رنج تن وروان نشأنه 
باز کشت او به‌اسانت است. 


سینمای معاصر لهستان تنها به‌جوانان تعلق ندارد 
و در کنار فیلسازان جوان » سالخورده‌ترها نیز 
دست‌اند ر کار بوده ند. از جمله فیلم‌های مهم این دوره 
که توسط کار گردانان مسن‌تر ساخته شد می‌توان از 
«کپرنيك» اثر «ایواشلاوپتلسکی»» «عروسی» ساختهةً 
«]ندری وایدا» و «مروارید در تاج» اآثر « کازیمیر 
کونس» نام برد. 


و سرانجام سینمای لهستان باردیگر از طریق 
کار گردانان جوان - انها که هیچگونه خاطره‌ای از 
جنگ واشغال نازی ندارند - و از دیدگاهی جدید » 
دید گاه پسری که میخواهد تجربیات پدر را درك کند» 
به موضوع جنگ برمیگردد. 


افیلم «سومین بخش‌شب» را «آندزی زولافسکی» 
بر اساس فیلمنامه‌ای که «میروسلاو زولافسکی» (پدر 
کارگردان) توش کرد ۱ ۱۳۱ 
جنک وتصوبری کابوس گونه از شکست ارزش‌هصای 
سنتی دربرابرپیروزی بربربت ۰ «سومین بخش‌شب» یکی 
از جالب‌ترین آغاز کار توسط يك کارگردان جوان 


سینما گران جوان‌لهستان سبك‌ها وعلاقه‌مندی‌های 
متفاوتی دارند که بهرحال از چهارچوب معماهای اساسی 
اخلاقی و مسائل موجودیت انسان ورابطه‌اش با جامعه 
خارج نیست. نسل جوان سینماگران لهستان ترجیح 
میدهند مسائل‌را اززبان خودشان مطرح کنند نه براساس 
ارئیه ادبی گذشته. از این نظر سینمای آپنده لهستان . 
میتواند شاهد آفرینش آثاری غیرمتعارف و استتتاتی 
باشد . 


۳160۵20۰ - 1 
1۰ - 2 
۹ 1 مهو عمجم مصلا - 3 
عکصنصه منجامردتوم)مداص صنا - 4 
۰ امه ۲ م1 - و 
۰ 997 م1 - 6 
00۰ طفنام۳ 16 - 7 
۰کامعص۸ معط ۶ه صدمل مهمطم]۱۷ - 8 
۰ 1۵ و۷2 17۷6 - 10 
6۰ 0101601 ۷۷ - 11 
6۰ص - 12 

٩‏ و۱۳ وع۱ وه۱ - فیلم «مروارید درتاج» آثر 
«کوتس»»«روزهای‌مانیو» اثر «لش‌چنیسکی» و «تشعشع» 
آثر «زانوسی» و «عروسی» اثر آ تدری «وایدا» " 
فستیوال فیلمهای سینمای لهستان وسیله فیلم‌خانه ملی 
ایران به نمایش درامد. 
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فیلمهای ب رگزیده سال ۱۳۵4 


آر تانبس فیلم 


«خیابان شاه ب ساختمان آلومینیم ب طبقه بنجم» 


سه رور کر کس 


00۵۳۵ ۳۳ 0۳ ۲۱۸۲5 ر1۳۱۳۳۲ 











َ 9 شر کت : رابرت ردفورد 35 فیداناوی«هن مندان ب رکزبده ۷ 
۰ ماکس‌وون سیدو و کلیف رابرتسون 
۳ کا رگردان : سیدنی پو لا 


۱ ۴ ۱۲0۲۲۲ 
با شر کت : درگب وگارد » شارلوت رامپلینگک» 0 
گابریل فرزتی ۱ 
کا رگردان : ثبلیانا کاوانی 
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آما رکورد «فدریکو فللینی»» بهتر بن‌فیلم سال نوبسندگان ماهنامه سینمائی «ا کر ان۷۵» - بر ندة جايزة بهترین 
فیلم سال «لنّون موسیناك» از جانب منتقدان فرانسوی - بهترین فیلم سال ۱۵۷4 ازجانب منتقدان آمریکاثی 


بهترین فیلمهای سال 


نویسندگان ماهنامه سینمائی «اکران ۷۵» 
چاپ پاریس‌بهترین‌فیلمهای سال 6 ۱۹۷ را بشرح 
انتخاب کر ده‌اند 5 


آمار کورد (فللینی - ایتالیا) 

دودسکادن (کوروساوا - ژاپن) 

مهاجران (تورل - سوئد) 

ارض موعود (لیتین - شیلی) 

سلین و ژولی قابق‌سو اری‌میکنند (ریوت- فرانسه) 
شجاعت مردم (سانجینس - بولیوی) 

دخترعمو آنخلیکا (سائورا - اسپانیا) 

وسط دنیا (تانر - سوئیس) 

شهرچینی (پولانسکی - آمریکا) 

مکالمه (کاپولا - آمریکا) 

انگشتان درسر (دوآلون - فرانسه) 

شبح آزادی (بونوئل - فرانسه) 

دهان باز (پیالا - فرانسه) 

کاشیما پارادیز (دسوارت ولوماسون - فرانسه) 
۹ (منوشکین - فرانسه) 

شبهای زفاف (وایدا - لهستان) 

اوت وان : اسیکتر (ریوت - فرانسه) 
چشم‌انداز بیجان (گال - مجارستان) 
استاویسکی (رنه - فرانسه) 

يك جنابت واقعی عشقی (کومنچینی - ابتالیا) 





«ب. بایدبمیرد» بهترین‌فیلم‌سال؛ ۱۹۷ منتقدین‌اسپانیاتی 


«بهتربن»های انجمن منتقدین 


درروژ ع فوریه امسال » انجمن منتقدین 
فیلم اسپانیا درطی ضیافت باشکوهی درمادرید 
جوایز سالانه خودرا اهداء کرد . فیلم سوئدی 
«فربادها ونجواها» جایزه بهترین اثرسینمایی 
خر اسپانیانی سل راکرف ‏ جاه م2 9 
به زبان اسپانیولی به «ب باید بمیرد» اثر خوزه 
لوئیس برائو داده شد . این فیلم که امسال‌ازمیان 
مصولات معتت ایا روط و 
جشنواره تهران برای ش رکت درسابقه دست‌چین 
شده بود . متاسفانه نتواست بر رویتاه باتخت 
ما باعکس العمل انتقادی وهنریای که شاپسته اش 
بود روبرو شود» و در زمره فیلمهاثی چون 




















# 


کالیفرنیا نصف به نصف» و «زاردوز» قرار 


1 گرفت 0 که اه بعلت و فهمبده نشدن کفتگه ها 


و موضوع و ارزشهای تماتيك و نوع خاص 
پره‌اختشان » با سکوت وبی‌اعتنائی روبرو شدند. 
«ب باید بمیرد» همچنین جایزه‌هائی‌برای 


بهترین سناریو وبهترین کار گردانی هنری بدست 


آورد . مغلوب بزرگی دراین مراسم فیلمآخرین 
کارلوس سائورا «دخترعمو آنخلیکا» بود که 
فقط به پك جایزه برای بهترین فیلمبرداری 
گت کرد . فن کار لوشی سایورا در حشتوااره 
کان ۷ جایزه مخصوص هیئت‌داوری را گرفت؛ 
ودر تهران در برنامه « جشنواره جشنواره‌ها » 
نمایش داده شد . 


منتقدان فرانسوی 


مجمع فرانسوی منتقدان سینما جابزه 


«مه لیس» را به فیلم «0اکومب لوسین» آثر 
«لوئی مال» وجایزه «لنّون موسیناك» را به‌فیلم 
«آما رکورد» اثر «فللینی» اهدا کرد . 


منتقدان آمربکائی 


منتقدان آمریکائی بهتربن‌های سال ۱۹۷ 
را به شرح زیر انتخاب کرده‌اند : 

بهترین فیلم : آما رکورد - بهنرین 
کا رگردان : فدریکو فللینی - بهترین هنرپيشه 
مرد : جك نیکلسون - بهترین هنرپيشه زن : 
لیو اولمان - بهترین سناریست : اینگمارب رگمان 
«برای : صحنه‌هاتی ی زناشوئی» . 


فیلمهای بر ف روش سال ۱۵۷ 





ات دک 


نیش (جرج روی‌هیل) 


پرفروش‌ترین فیلمهای سال ۱۹۷ در 
آمریکا و کانادا به ترنیب عبارت بوده‌اند از : 
نیش (۸ میلیون دلار) - ج نگیر (۰۰ میلیون 
دلار) - پاپیون (۱۹ میلیون دلار) ضریب م رکث 
(۱۸ میلیون دلار)- هربی دوباره میتازد (۱۷ 
میلیون دلار) - محاکمه بیلی‌جك (۱ میلیون 
دلار)- کنسی بزرك (:۱ میلیون دلار)- 
سرپیکو (۱2 میلیون دلار) - باچ کسیدی (۱۳ 
میلیون دلار) درپخش مجدد . 





«پد رخوانده» بر فروش‌ترین‌فیلم «تار بخ سینمای آمریکا» 


پرفروش‌ترین فیلمهای تاریخ سینما 


مجله «ورأیتی» برسم هرسال درماه ژانویه 
لیست پرفروش‌ترین فیلمهای «تاریخ سینما» در 
«آمریکا» و «کانادا» را شرح زیر انتشار 
دای ات 

۱ - پدرخوانده ۲ - اشکها و لبخندها 
۳ - برباد رفته 4 - نیش ه - ج نگیر ٩‏ - 
قصه عشق ۷ - گراجوئت ۸ - فرودگاه ٩‏ - 
دکتر ژبواگو ۱۰ - با چکسیدی . 

این فیلمها بین ۸۵ تا 6 میلیون دلار 
فرروش‌داشته‌اند - نخستین‌فیلم غیر آمریکائی این 
لیست» «رومئووژو لیت» اثر«فرانکو زفیر لی» 
است که در رده پنجاه وششم قرار داره : 

درمیان ده فیلم پرفروش تاریخ سینما دو 
فیلم به «جورج روی‌هیل» (نیش‌وباچ کسیدی) 
تعلق دارد . ۰ 


(خبر اختصاصی سینما 64) 


دك جشنو اره تازه 
۲ ۱ بز۲]۲۷۸] ۲۲6 


وزیر امور فرهنگی فرانسه موافقت کرده 


است که از ۲ تا ٩‏ دسامبر امسال » نظاهر سینمائی. 


ری کي تن ان« جش ار پاریس» درپا یت ض 


فرانسه بر گرار شود. محل بر گراری‌این‌جشنواره ‏ 


درمجتمع ساختمانی عظیم‌ومدرن« کاخ کنگره‌ها» 
خواهد بود » وبودجه‌ای که پیش‌بینی شده معادل 
ششصد هزار دلار آمرپکائی است که ازطرف 
شهرداری پاربس » اطاق بازرگانی » وزارت 
امور خارجه و وزارت امور فرهنگی تأمین 





خواهد گردید 7 

۵0 برنامه‌های فیلم این رویداد هنری 
ازمحصولات سینمای فرانسه تأمین خواهد شد . 
درمراسم اختتام » جوایزی به‌بهترین فیلمهای 
فرانسوی سال و نیز يك جایزه به‌يك هنرمند 
بررگی تاریخ سینما (امسال احتمالا" اورسن‌ولز) 
اهدا خواهد گردید . چند برنامه نمايش فیلم نیز 
ازطرف چندکشور اروپائی وآمربکائی عرضه 
خواهد گردید ۹ ۱ 

مرت تاره پار یس » با «پیرهانری: 
دولو»ست ۰ کسما اراد ۱۳ تمان 9۳ 
جشنواره جهانی فیلم نهران را درفرانسه پذ‌برفته 
است . پیرهانری دولو بخاطر ابجاد وبر گراری 
«دو هفته کار گردانان» درجوار جشنواره کان 
شهرت دارد 

درنظر است که این جشنواره هرسال درماه 
دسامبر درفرانسه برگزا ررگردد » وبتدر بجرقیبی 
شود برای مراسم اهدای جوایز اسکار درامریکاء 
وجوایز داوید دوناتلا درایتالیا . 


زنده‌باد مكزيك ! 


سینماتك موزه هنرهای مدرن نیویورك 
۰ حلقه نگانیفهای فیلم «زنده‌باد مکزبك» 
آثر «آیز نشتین» راکه مدت چهل سال دراین 
موزه نگهداری شده بود بعنوان امانت دراختیار 
سينماتك دولتی شوروی قرارداد . « گریگوری 
آ لکساندروف» همکار کار گردان فقید روسی با 
استفاده ازیادداشتهای« ]یز نشتین» اقدام به‌مو نتاژ 
«راش» های فیلم نانمام « زنده‌باد مكزيك » 
خواهد کرد . 
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پنجمین جشنواره 
فیلم هد ستان 


)۱5۷ - ۷۵( 


۳۱۳۱۳ 


اولین جشنواره جهانی فیلم هندوستان در 
سال ۱۹۵۲ بر گزار شد » وا زآن‌پس بطورنامنظم 
درسالهای ۰۲۱ 1۵ و ٩‏ سه دورءٌ دیگر آن 
پانجام رسید . به‌این ترتیب » جشنواره اخیر 
پنجمین دوره این زویداد است که برای اولین‌بار 
توسط فدراسیون جهانی تهیه کنندگان فیلم 

دربارةٌ برگزاری دور بعدی تردیدها 
سیار است . وزارت مسئّول جشنواره مایل است 
که‌رویداد بعدی در ۱۹۷۰ با ۱۹۷۷ درهمان 
دهلی نو بر گزار شود . صنایع سینمائی هندماپلند 
که جشنواره به‌یمبتی برود . آزطرف فا 
گرارشهای مربوط به‌تعداد جلسات نمایش برخی 
ازفیلمها که زیادتر ازحد مجاز درمقررات بینت 
المللی بوده ؛ وبخصوص بر گزاری جلسات‌نمایش 
خصوص که باز خلاف مقررات است » باعث 
میشود که اعلام نظر «کمیسیون فتیوال‌ها»‌ی 
فدراسیون سکن کان دربارة امکان شناسائی 
دور بعدی مهم تلقی 5 

درجشنواره پنجم » که‌ازت‌اریخ نهم تا 
بیست ودوم دیماه بر گزار شد» ۲۲ فیلم بلند 
و ۱۸ فیلم کوتاه از ۳۱ کشور درسابقه شرکت 


م داشتند . علاوه براین نرديك به‌صد فیلم درقسمت 


اطلاعات در ۱۱ سینماین مختلف شهر دهلی‌نمایش 
داده شد . ۱۷ کشور دربازار فیلم نمایندهداشتند 
که‌کار خودرا ازروز ۱۳ دیماه یعنی پنج روز 
پس‌از شروع جشنواره آغازکرد وتاپابان کار 
۲ فیلم بنمایش گذ‌ارد . 

درحدود ٩۰‏ میهمان خارجی از کشورهای 
مختلف درجشنواره شر کت کردند . هینئت‌های 
نمایندگی فرانسه وانگلستان ازنظر تعداد عضو 
بردیگران برتری داشتند» اما میهمان مشهور 
جشنواره « جینالولو بریجیدا » بود که تنها 
شر کت کننده ایتالیائی بشمار میرفت . ۱ 

هینّت نمایندگی ایزان برباست آقای 
«عباس هنرور» زئیس اداره کل تخحقیقات 
و روابط سینمائی وزارت فرهنگ وهنر وشامل 


۰ 





آقایان علی عباسی » امیر نادری وبهروز وثوقی 
بودکه فیلم «ننگسیر»را درمسایقه داشتند. ضمناً 
ازابران فیلمهای مختلفی نیز درقسمت اطلاعات 
سر ات کرادم بود . 
همچنین ازایران آقای«داریوش‌مه رجوتی» 
عضویت هیئّت داوری بین‌المللی‌ر! داشت.که 
رپاستش با «سانیا جیت‌ری» بود . بقیه داوران 
عبارت بودند از : برت هانسترا) (هلند). فر انك 
کاپرا (آمربکا) . شادی عبدالسلام (مص) » 
اوس‌توب و کوف (اتحاد جماهیر شوروی) » 
کربستوف زانوسی (لهستان) » ناکاشی اوشیما 
(ژاپن) » آپارناسن (هندوستان) و کریشناسوامی 
(هندوستان) . نکته جالب اینکه تابحال » 
برخلاف جشنواره‌های‌دپگر گروه الف کها کثربت 
اعضای هیئت داوریرا ازمیان نویسندگان 
ومنتقدان انتخاب میکردند » فقط جشنواره‌تهران 
بعنوان يك‌خط مشی اصو لی‌اززفیلمسازان‌و کسانیکه 
تجربه مستقیم و واقعی در کار سینما دارند برای 
ت کیب هیئّت داوری استفاده میکرد » و حالا 
دهلی نو نیز چنین سیاستی‌را بکار میگیرد . در 
عین حال » اخبار حا کی ازآن است که‌جشنوار 
های کان وبرلین ۷۵ نیز چنین خواهندکرد » 
وبه‌این ترتیب امید میرود که جواپز جشنواره‌ها 
پتدریج صحیح‌تر وباشهامت بیشتری داده شوند 
وبراعتبار آنها افزوده گردد . 
درمیان کلیه فیلمهائی که دردهلی نوبنماپش 
درآمد » ۲۷ فیلم قبلا" در دوره‌های مختلف 
جشنواره تهران بنمایش درآعده بود. جالب 
آنکه يكك فیلم کوتاه وزیبای فنلاندی بنام 
«۱۸۵ با چگونه تصاوبر بحرکت درآمدند» 
کسرتهران ۷2 درصابقه بود » دردهلی باخذ 


جایزه نائل آمد» کهباز البته نقص عقررات 


جشنواره‌های کر ود الف است . 

درطی جشنواره میهمانی‌های مختلفی از 
طرف حضرت رئیس جمهور » خانم ایندیریا 
گاندی نخست‌وزیر » وسازمانهای مختلف دولتی 
و خصوصی , و نیز هنرپیشگان وسفارتخانه‌های 
خارجی برپا شد , که شاید مطبوع‌ترین انا 
شیافتی بودکه ازطرف آقای را جکاپور داده‌شد. 
همچنین يك برنامه سفر يك روزه به‌اگرا » مقبره 
شاه اکبر وتاج محل » ترتیب پافت . در این 
میهمانیها , اگر حمل برتعصب ایرانی نشود» 
باید بگوئیم که«بهروز وئوقی» یکی‌ازمحبوبتربن 
ومشهورترین چهره‌ها بود . 

ازنظر تشکیلاتی میتوان نظرهارا به دو 
قسمت مثبت ومنفی تفسیم کرد . ازامتیازات 
جشنواره صمیمیت واحساس مسئولیت فراوان 
کارکنان جشنواره » وجود اتومبیل‌های فراوان 
برای آمد وشد اعضای هیئتهای نمایندگی » 
ساختمان ود کوراسیون جالب سینماهای جشنواره 
که ازهنر ومعماری مخصوص سرزمین هند مایه 
کرافته ایوادایک ان کراشن تین اس 2 راما فان 


. است.که درمصاحبه‌ای‌با «فستیوال»» نشریه روزا؛ 












کار » نبودن کانالوگی برای فیلمها » نبو 
وسائل خبررسانی » سر موقع شروع نشدن في 
و احیاناً جایجاشن برنامه‌ها بدون خبر قبلی 
عدم فعالیت تجارتی دربازار فیلم » عدم استقبا 


است که به کار این جشنواره لطمه میز‌ند . 


جشنواره دهلی » آقای آ لفونس بربسون دید 


جشنواره‌های بین‌المللی آشنائی کامل دارند.» 
درشب پابان جشنواره » متن ری هی 
داوران توسط فرانك کارا قرائت شد . و 
درمقدمه متن به‌عا لی‌نبودن سطح فیلمها اشاره 
کرد. «طاووس زرین» بهترین فیلم طویل ؛ 
«جوان روبائی» اثر بانوس روشا (مجارستان) 
داده شد » وهمین جایزه برای بهترین فیلم کوتاه 
به «انوماتيك» ازچکسلواکی داده شد که قبلا" 
در فستیوال بین‌المللی فیلمهای کودکان 

ونوجوانان تهران شرکت کرده بود . 
طاووس سیمین برای بهتربن بازی مرد را 
«بهروز وئوقی» هنرپيشه تک گرفت 
وهمین جایزه برای بهترین بازی زن به باربام ‏ 
ایستر اسند هنرپيشه فیلم آمریکائی «] نطو رکه 
۱ 






بودیم » اهدا شد . این‌فیلم يك سال‌قبل درتهران ‏ 
پنمایش عمومی درآمد. 

جایزه کار گردانی‌را زلیتو وبانا برای فیلم 
برزبلی«]لما» گرفت و دو جایزه نیزبه‌فیلمهای 
کوتاه «مروارید نیل» (مصر) و  »۱۸۵۸۵«‏ 
(فنلاند) داده شد . ۱ 

درمیان فیلمهای متعدد هندی که درمتن یا , 
درجوار جفنواره بنمایش دراعد. متاأستانه ۳5 
استثنائی وچشمگیری دیده نشد . بنظر میا بد که 
«سانیاجیت‌رای» همچنان تنها فیلمساز واقعاٌمعتبر 
سینمای هند است » درحالیکه همکار بنگالی ۴۱ 
«مرینال سن» که میرفت تااهمیتی همپایه این 
بزرگک سینمای هند بیابد » با کار جدیدش بنام 
«پاداتيكك» سینماشناسان‌را مأیوس کرد . 

درپابان این مقال » شایسته است که بکبار 
دیگر به‌صمیمیت وپشتکار, و حتی فداکاری 
کار کنان جشنواره دهلی نو اشاره شود . این ۲ 
گرمترین خاطره‌ای است که شر رکت کنند کان در 
این رویداه هنری باخود بارمغان بردند . امید 
میرودکه باتجربهٌ وسیع امسال » دورءٌ آینده این 
جشنواره جهانی آسیا بااعتبار بیشتری برگزار 


۳ 


تصاویر صفحه مقابل از میهمانان جشنواره هندوستان 


" است و با کمی‌دقت می‌تو] نید بهروز وثوقی» علی‌عباسی» 
داربوش مهرجوئی و .۰ . 


. را بیدا کنید. ح 





دز قرو ۱ 9 ۰ 0۰ 
ینم در تلویزبون 


«سازمان رادیو تلویزیون فرانسه» درسال 
۳ مبلغ ۱۹,۰۵۱,2۹۲ فرانك بمنظور 
خربداری حقوق نمايش ۳۳۳ فیلم سینمائی در 
تلویزپون پرداخته است . یعنی بطور متوسط 
برای هرفیلم ۵۷,۲۰۰ فرانك. براساس این‌قيمت 
۰ فیلم سینمائی که‌درسال۱۹۷۳ ازفرستنده‌های 
تلویزیونی فرانسه پخش شده روبهمرفته رقمی 
معادل ۲۷,۳۱۰,۰۰۰ فرانك‌را تشکیل میدهد که 
ا گر این رقم‌راسیان 2,۸۰۰,۰۰۰,۰۰۰ تماشاگر 
ره ن درسال تقسیم.کنيم » بابت هرنفر فقط 
ای گر رح شده است .۰ (هرفرانك ضت 
گزارشی نورگر قرار بود تماشا گران تلویزیون 
هستبم * س" بابن تماشای فیلمهای تلویززپونی 


به‌یحث بزٍبادد بایر ای دیدن هر ذ 
ها باید برای دیدن هرفیلم هردو 


تن : ساننیمی میپرداختند زیر! سکه 
وی فا ور ندارد 


۳ ج 6 سینمای فر انسه يك‌واقعیت 


4 


و 
12.954.00۳ 





تأثرانگیز اي زبراکه درسال ۱۵۱/۳ ی 


و هفتاه وچهار میلیون نماشا گر فرانسوی مبلغ 
صدوهفتادوسه میلیون فرانك برای خرید بلیط 
سینما پرداخته‌اند. _بعنی هر کدام بطو رمتو سط دو 
فرانك وهفتاد وسه سانتیم . ضمن مقایسه ارقامی 
که تماشا گران سینما وتلویزیون برای دیدن يك 
فیلم میبردازند میبینیم که بهای دیدن يك فیلم 
تلویزیونی پانصد و پنج بار کمتر ازبهای دیدن 

نموداری که دراین صفحه مشاهده بان 
کم‌شدن نعداده تعاشا گران سینمارا. ازسال ۱۹۵۷ 
تا سال ۱۹۷۳ به‌نست افزایش تعداد دستگاههای 
گیرنده تلویزیون در کشور فرانسه نشان میدهد. 


اعتر اض کار کنان سینمای فر انسه 


بدنبال اعتراضات صنعت سینمای فرانسه 
به‌تمایش پیش از حد فیلمهای سینماثی‌در تلوبزیون 
«دفتر روابط کار کنان سینما» درف انسه‌اعلامیه‌ای 


هنرمندان » تهیه کنندگان وپخش کنندگان 
سینمای فرانسه تصمیم گرفته‌اند دبگر فیلمهای 
خودرادراخنیار تلویزیون نگذارند. سینما موافق 
است.که فیلمهای خودرا دراختبار کانالهمای 
سه‌گانه تلویزیون بگذارد ولی این فیلمها باید 
درروزها وساعاتی نمایش‌داده‌شوند که تماشا گران 
تلویزیون درعین حال تماشا گرانی باشنکه‌سینما 
برای ادامه حیات به‌وجودشان احتیاج دارد . 
برای آنکه سینما زنده بماند» باید تلویزیون 


د نماشاگران سینما و افز ايش تعدا دگیر نده‌های تلویزیون ازسال ۱۹6۷ تا سال۱۵۷۴ درفر انسه. 


گیرند » تلویزیون 


73000000 





۳۹ 
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و و وه و و وه و وه 
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۰ 


اه و و۰ 





به کار تلویزیون بپردازد و ننها به‌نمایش فیلمهار 
سینمائی که بهای آنها يك‌پانز دهم نهیه برنامه‌های 
تلوبزیونی است قناعت نکند . 

تلویزیون فرانسه درسال ۱۹۷۵ پانصد و 
چهل وهشت فیلم سینمائی نمایش خواهد داد . 
پعنی صد فیلم پیشتر ازسال ۱۹۷۳ و دوبست فیلم 
پیشتر ازسال ۰۱۹۷۲ باین نرتیب نلویزیون 
ضربه‌ای مرگک‌آور به‌خلاقیت هنری سینمای 
فرانسه وارد میاورد . گر این کار ادامه پا ید 
تماشا گران تلوبزیون حتی فیلمهائی‌راکه دوست 
دارند , دیگر نخواهند دید زیرا سینما دیگر 





نخواهد ثوانست آنهارا نهیه کند . ۱ 
بخاطر حفظ منافع نمام دست‌اندر کاران 
حرفه نمایش موارد زبررا درخواست مینمائيم : 
۱- تقلیل تعداد فیلمهای سینمائی که‌برای 
سال ۱۹۷۵ پیش‌بینی شده است . 
۲ - شبهای شنبه - تمام‌روز شنبه ویکشنبه‌ها 
قبل ازساعت هشت ونیم درتلویزیون فیلم سینمائی, 
نمایش داده نشود . 
۳ - نعداد فیلمهای سینمائی فرانسوی در 
تلویزیون معادل فیلمهای سینمائی خارجی باشد. 
تنها بارعایت موارد بالاست که کار کنان. 
حرفه نمایش خواهند توانست به کار خود ادامه 
دهند . تلویزیون پدیده نوینی است‌که تعادل 
فعالیت کار کنان حرفه نمایش را در قسمتهای| 
مختلف بهم ريخته است . ما میخواهیم بمنظور . 
برقرارساختن این تصادل » تلویزبون به کار : 
خلاقیت که وظیفه اصلی او است » بپردازه . ۱ 





آدفتر روابط کار کنان سینما. 
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نوشته : مارتین‌تی » سیگال 
(مدبر جشنواره فیلم نیویورك) 


نا کنون این راز برمن نامکشوف باقی‌مانده 

است که چرا برخی ازمنتقدین (البته نه‌همه) در 
مورد «جشنواره فیلم نیوبورك» روشی متفاوت 

باآ نچه که درباره ساپر رویداه‌های فرهنگی‌دار ند 

درپیش دی زد ‌ انتقادان ی که دریاره اجرای 

اپرا بايك برنامه موسیقی سمفونياك نوشته میشود 

به‌یاد ندارم انتقادی درناره ی اجرا ازاپرای 

« کارمن» خوانده باشم که دراان نو پسنده بیشتر 

وقتش را صرف بحت درباره این مسئله کرده‌باشد 

که‌چرا بجای «کارمن» اثر دبگری 

پاهیچوقت گزارشی درباره بكك مسابقه 
پیس‌بال نخواندم که درآن نوپسنده به‌وضع لباس 
پوشیدن متصدیان باتماشا گران اشاره کرده‌باشد 
اما وقتی درباره «جشنواره فیلم نیو بو رك» 
آگفوییشی نوشته مشود » باچه چیزهاتی رویرو 


اجرا نشده 


است:: 


5 #سمت عمده نوشته بعضی ازمنتقدین 
9 فیلم‌هائی اس ت که مابه‌نسایش 
۳6 "*,,که باید نشان میداديم و با 


رد ِِ 
۳ ده _شیدن تماشاگران ! 

هم م2 ولا هدر هیچ ربویداد فرهنگی‌دیگری 

۱ طلباسات جغرافیائی تج رو‎ ٩ 
ی متروپولیتان اوپرا به] ثار ایتالیایی‎ 
نی اختصاص دارد . بااپنتحال به نفدرت‎ ٌ 
موش ازای ن که به‌تع لآد کافی اپراهای چك‎ 1 

رای اس ار کی اس 

شوکابت‌دارد. منئله ایست که استعداد و آثارخوب 


7 


و شایسته متناسب با تفسیمات جغرافیائی توزیع 
نشده است و این موضوع » نکته دوم اين گفتار 
را مطرح مسازد :؛ نعدادی ازمنتقدین سروصدای 
زلادی درباره مسئله شر کت فیلم‌های امریکاتی 
درجشنواره نیو پورك براه انداخته‌اند. درحقیقت 
چنین مسئله‌ای اصو لا" وجود ندارد . 

جشنواره فیلم نیوبورك بث رویداد بینت 
المللی است وفیلم پیش‌از هرهنر دیگر جنبه 
بین‌المللی دارد . هدف ما پیوسته اپن بوده است 
که‌تاسرحد امکان گزیده‌ای ازبهترین نمونه 
تحولات سینما درسراسر جهان درهرسال‌را گرد 
آوریم . ازطرف دیگر هدف دپگر ما ایشست که 
فیلم‌هائی‌را درجشنواره به‌نمایش بگذاریم که قبلا" 
3 ابن کشور به‌نمایش گذارده نشده و احتما۷* 
جدا ازجشنواره هیچوقت دراین کشور به نمایش 
ار ده نخو اهد شد . 

هیچکس نمیتواند اهمیت سینمای آمربکا 


دشنو اره فیلم نیه بو ر ك 


را نادیده بگیرد اما دراینجا بايك محدودیث‌عملی 
روبروهستیم. درمورد فیلم‌های‌خارجی‌مامپتوانيم 
ازیین محصولات کم وبیش دوازده ماه فیلم 
انتخاب کنیم ولی ابن موضوع درمورد فیلم‌های 
ی 

بطور کلی ما فقط آندسته ازفیل,‌همای 
آمریکائی‌را میتوانیم برای انتخاب درنظر بگیریم 
که بین «ژوئن» نا «اوت» تمام شده باشد باین 
دلیل ساده که فیلم‌های مربوط به‌ماه‌های ی 
فلا پرستماها ماش ودارده شته است : 

اما به‌نظر میرسدکه این وضع درحال‌تغییر 
باشد . ميدانيم که گاه به‌گاه نمایش عمومی يك 
فیلم به‌این دلیل که تنهیه کننده مایل است آن‌را 
دريكك سینمای بخصوص افتناح کند » به‌تعویق 
انداخته مشود » اتح ی نشانه‌هائی دردست ات که 
نهیه کنند گان درپافته‌اند تعویق نمایش يك فیلم 
و افتتاح آن درجشنواره نیویورك در حضور 
تماشا گران مناسب و در شرابط خوب میتواند 
به‌نفع فیلم باشد بهرصورت يث جشنواره بایستی 
براساس آ نچه که نشان میدهد » ارزیایی "کرت . 

واین بی‌شك نتیجه گیری] ندسته‌ازمنتقدینی 
است که دریاره آنچ ه که درجشنواره دیده‌اند » 

بعلاوه همانطو رکه ما آمریکائی‌ها میدانیم 
مسئّله ملیت موضوع پیچیده وغیرقابل تعریضی 
است . نگاه کوتاهی به گذشته شخصیت‌های بزر کی 
سینمای آمریکا - بازبگران» نوبسندگان» 
کار گردانان و تکنیسین‌ها نت تان. میدهد که‌تعداه 
زیادی ازیزر گترین سینما گران ما درخارج از 
این کشور متو لد شدءان لد ۰ درحففت عطمت 
سینمای آمریکا ناشی ازآماددگیآن برای‌استقبال 
ازاشخاض بااستعداد ازهرملیت و نوژاد است . 
ودراین خصوص هالیووه منعکس کننده روحیه 
این ملت بطور کلی بوده است . 

جشنواره فیلم نیویورك به‌فیلمهائی که طی 
دوازده سال گذشته ازآمریکا به‌معرض ماشا 
گذارده افتخار میکند - ازجمله فیلم‌هائی که ما 
ازها لیوود پافیلمسازان مستقل نمایش دادیم 
میتوان از «آخرین نمایش عکس» ۰ «پنج قطعه 
آسان » میکی وان » لیلیت » پرتره جیسون. 
باب و کارول و ند و آلیس » گرما » هاله لویا . 
نه‌ها » زمین‌های بد» پائین شهر » تصاوبر » 
گروه بد و زنی تحت نفوذ»را که امسال به‌نمایش 
درآمد » نام‌برد » باضافه تعداد زیادی فیلم کوتاه 
که طی سال‌های مختلف عرضه تاج ۱ 

ما ازمطرعات اسظار بر بفعا با همان 
چشم نگاه‌کنندکه به‌سایر روبدادهای فرهنگی 
مینگرند. اننتقاداتشان را محدود به‌فیلم‌هائی‌بکنند 


که‌ما به‌مردم عرضه ميکنيم » بي‌شك هستند ۳ 
دراین شهر که جشنواره فیلم نیوپورك را رو 
فرهنگی باارزشی میشمارند . ما ازمطبوء 
انتظار امعان نظر نداریم نها اظهار 

وانتقاد منصفانه ومر بوط به‌موضوع. مرد‌بهذ 
زیاه درجشنواره فیلم نیویورك شرکت مب 
برای اینکه خود چنین میخواهند - ما از 
کوشنی برای تفربق آنها به‌ادامه این روش 
گذار نخواهیم کرد - و امیدواريم برنامهه 
عرضهکنیم که شایسته علاقه وحمایت مردم با: 


فیلم ابر انی بر ای اسکار ؟ 





مقامات «۲ کادمی علوم وهنرهای سینمائو 
آمریکا (که جوایز اسکاررا اهدا میکند) اظه 
علاقه کرده‌اند که درسال آینده ابران فیلمی جع 
بازیینی کمیته انتخاب «بهترین فیلم خارج 
سال» بطور رسمی کاندید کند . این او لین : 
است.که این و ازایران چنین دعوتی بعه 
۳ ورد . 

اما مطابق مقررات «اسکار» فقط فیلمها: 
میتوانند جهت اهدای احتمالی جایزه مورد توح 
قرار گیرند که درطی سال قبل مسیحی در ابال 
کالیفرنبا بنمایش درآم ده بانته . 7 ۳ 
صرفنظر ازاینکه این دعوت طبيعة با استقبا 
مقامات سینمائی ایران قراررگرفته است » عم 
شدن آن بستگی به‌توفیق تلاشهائی داردکه برا: 
رخنه فیلمهای خوب ایرانی به‌بازارداخل ی آمریج 
درجرپان است . 








۰ تب سس 














ژهبه فبلم‌های مستر ژ 





آغاز : 
دو فیلم از «اورسن‌ولز » 
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7 خواهدکرد وهم‌چنین پروژه‌هانی برای ساختر 





































قسمتی ازآنها - بخصوص صحنه‌های خارجی 
درمناظر زیبا و بکر ایران فیلمبرداری و 
تا ازاین طریق سینمای جوان ایران به‌بازارهاء 
خارجی راه پیدا کند . شرکت «آستروفور 
بزودی فیلمبرداری « صحرای ناتارها ۲ ز 

بکار گردانی «والربوزورلینی» درایران ش شروء 








چند فیلم توسط : الیا کازان » جان بورمن » جا 
هیوستون » کن راسل و رابرت آلتمن دردس 
مطالعه دارد. درضمن‌مقدمات‌نهبه فیلم « کاروان 
بکاررگردانی دیوید لین فراهم آمده ودر بهارسال 
۶5 فیلم‌برداری آن شروع خواهد شد . 

شر دت «آستروفور» درتهیه دوفیلم اخر 
«اورسون ولز» بنام «هیچ چیز غیرازحقة 
«آنسوی باد» نیز سرمایه گذاری‌کرده ۴.۱ 
«دومينيك آنتون» که مدیربت شیر ۴ 
«آستروفور» را ی دارد درباره چگون؟ 
تهیه اين دوفیلم مطالبی اظهار داشته است که در 
ذیل آن را میخوانید : 

«هیچ چیزغیر ازحقیقت» را ما بامشار 





















کار گردانهای بزرگگ حطالعه کر دای زب ۲ 
کار گردانی که موردنظرمان‌قرار گرفت«اورسون 
ولر» بودکه دران زمان قصد داشت «انسوی 
باد» ر] پاتمام رساند. این فیلم برای او اهمیت 
زیادی‌داشت. چرا که تنها فیلمی درباره هالیو ود 
نبود . استیل ولحن فیلم نه تنها درارتباط باسام 
فیلمهای«اورسون‌و لز » بلکه درارتباط با سینمای 
معاصر کاملا" فرق داشت . در آن موه ۴ 
«اورسون ولز» يك ساعت ازفیلم را بدون صدا 
مونتاژ کرده بود , 

درژوثبه ۱۹۷6 بعدازآنکه «آستروفور» 
تس نت درفیلم « نسوی‌باد» سرمایه گذار 
کند » «فرانسوا ریشنباخ» که درفیلم «هیچ‌چیز 
غیر از حقیقت» شر کت داشت ‏ ازما خواست که 
درتهبه فیلم اخیر نیز سرمایه گذاری نمائیم . ما 
فیلم را چهار با پنج‌بار دیدیم . فیلم فوق‌العاده 
بود وبدون هیچگونه تردیدی پيشنهاد «فرانسوا. 
ریشنباخ» را پذ‌برفتیم 0 ۱ 

«اورسون ولز» مدنها است که فیلمهایش 
را با بودجه شخصی تهیه میکند . بعضی ازاین 
فیلمها نظیر دون کیشوت و «6ع(1 بعلت کسر بودجه 
ناتمام مانده است . «اورسون ولز» کار گردان 
است که درفیلمسازی احتیاج باستقلال کامل دارد 
چه ازنظرمالی وچه ازنظر هنری . بهمین دلیل 











































اند با میت بان تارسات حته 
٩‏ با زگنت مر بع سرمایه شان دارند» کار 
رسون‌و لز » هروقت بخواهد وبتواند 





۳ 


«جك هانافورد» کار گردان آمریکائی 
. درپابان فیلم وی دريكك تصادم اتومبیل 
میشود . این بك تصادف است با خودکشی؟ 


۳۵ ی «جك هانافورد» و ۳ 
«درآنسوی بان در اد شانز ده میلیمتری 
فیلمبر داز ی‌شده مدت‌نمایشآن ۱۸۰۱۱۵۰ دقیقه 
9 وحالا مشخصات دهفیلم «اورسون و لز » : 


فرانسه - ایران (۱۹۷۳) 

1 کار گردان : اورسون ولز - سناربست : 
آورسون ولز - فیلمبردار : (۱ میلیمتری - 
رنگی) کربسنیان اوداسو و گاری گراور - 
موزيك : میشل لو گران - مونتاژ : ماری سوفی 
8 - تهیه کننده : ساسی«تنهران» » استروفور 
«پاریس» - هنرپیشگان : اورسون ولز ۰ اوجا 
کودار » فرانسوا ریشنباخ . جوزف‌کاتن » پل 
استوارت» لاورنس هاروی» کلیفورد ابروبنگ, 
3ات ایروینگی (در نقش خودشان) - مدت: 
۵ دقبقه . 


2 ۳ 
نب 
:۱ 
و 
13 

4 





ایران - فرانسه (۱۹۷) 

کار گردان : اورسون ولز - سناریستها : 
آورسون‌ولز و اوجاکودار- فیلمبردار: (رنگی) 
گاری‌گراور - نهیه کننده 3 راهن «تمران» 
استروفور «پاربس» - هنرپیشگان : جان 
هیوستون » رپچ لیتل . اوجا کودار » فورمن 
فاستر » مرسدس مك کمبریج » پیتر با گدانویچ 
آدموند اوبراین » سوزان استراسبرگگ و لیلی 


پالمر . 


«انسوی باد» داستان ات روزهای 


بالا : هیچ‌چبز غیر از حقیقت ۱ 
پائین : «اورسن ولز» بههنگام کا رگردانی صحنه‌ای از فیلم «] نسوی‌باد» - جان هوسون نس در تصویر 
حصضور دارد. 





ت 


۸8۳۱۴۱ ۴۱۵۸۲۳۵۸ ۸۲ ۲۳۴ ۲۴۳۱۳۸۵۸ ۴۱۱۷ ۷۲ 


« گادسر ثل فبکهر وا » در سومین حشنواره حهانسی فیلم ته ا 


طی چهل مال گذشته نام «گابریل فیگه روا» فیلمبردار مکزبکی پیوسته درردیف‌های مقدم فهرست 
فیلمبرداران مشهور جهان بوده است . طی این مدت او جوایز بسیاری برای‌کارهای سینمائی هنرمندانه‌اش 
و وی ارفیل‌های که فیلمس داری کرد مثلا "همروارید» جازاکا(سیك‌هایسینها وازجیله فیام‌هانی است 
رن ها ومدارس سیمانی سرپاس جلان بوسته به نمایس گنارده دیتود . 

هاری‌های که‌کدار د«فیکه روا» با کار‌کرداتان امریکانی موجب افریتی اناری دربادماندی 
چون «پناهنده» جان فورد و «شب» ایگوآنای «جان هوستون» بوده است . «فیکه روآ» که سال‌ها درمقام 
رهبری فیلم‌برداران مکزیکی بوده » هنوز شوروشوق خاص جوانان را درخود حفظ کرده است وعقایدش 


کت رن بلانه حتی متعلی به‌انینده است ‏ 


«فیگه روآ» به عنوان عضو یت داوران درسومین جثزواره جهانی فیلم تهران شرکت داشت ودر 
مصاحبه اختصاصی زير با خبرنگار مجله «آمریکن سینمات و گرافز» ارباره زندگی‌اش در گذشته , حال وآبنده 


درزمینه فیلمبرداری صحبت میکند . 
گابریل فیگه روآ 

درمورد دوران کار آموزش 
درهالیوود ۱ 

و تحولات اخیر 

درسبك کارش صحبت میکند 


۸ 


- ممکن است بگوئی کار فیامبرداری را 
چئونه ودرچه شرابطی شروع کردید ؟ 


اد 


فیگه روآ : پیش ازشروعکار فیلمبرداری 


من عکاس صحنه فیلمبرداری بودم وپیشتر ازآن 
دريك استودیوی عکاسی کارمیکردم . با پیدایش 
صنعت سینما درمکزيكك » کوشیدم کاری درزمینه 
فیلمبرداری پیدا کنم وسرانجام بعنوان عکاس 
صحنه استخدام شدم . پس ازمدت ی کار به عنوان 
اس صحنه ودستیار نورپردازی 6 بای 


بزرگ به نام «کلاسا» به من‌کار فیلمبرداری ر 

پيشنهاد کرد ولی من آن را ردکردم زیراکه 
احساس میکردم هنوز آماد گی‌کافی برای این 
کار را ندارم . مدتی بعد روی فیلمی که «جك 
در پیر » فیلمیر دار ان بو کار میکردم . بسن ۲۱۱ 

دو ماه فیلمبرداری خارجی در «وراکروز» ٍ 
فیلمبرداری به خاطر پاره‌ای مشکلات برای يك 
ماه تعطیل گردید . و وقتی‌که کار فیلمبرداری 
داخلی شروع شد «درییر» که نحت قرارداه 
«مترو گلدوین مایر» بود برای فیلمبرداری به 
هالیوود فر اخوانده شد . استودیو از او پرسید: 
چه‌کسی را بجای خودت د میکنی ؟ او 
گفت‌این کاررا به« گابی» بدهید عکاس‌صحنه‌های 
من بوده و با سبك من آشناست . مدیر استودیو 
کفت : ولی اوبا طرز استفاده از دوریین ا 
بست . «جاف» لفت: «سن دی دور ۱۳۳ 
باخودم نمی‌برم» متصدی‌دوربین« وبلیام کلوتیر » 
بود » بتابراین من اینکار را قبول‌ کردم . «بیل 
کلوتیر » متصدی دوریین بود ومن نورپرداز ۰ 
















پس ازتمام شدن این فیلم استودبو به من 
ی قرارداد به عنوان فیلمبردار پيشنهادکرد . 
ون که هنوز آمادگی ندارم وآنها جواب 


من جواب دادم : سپارخوب قرارداه چیست ؟ 
- این سفر به هالیوود درچه سالی بود ؟ 
فیگه روآ : حدود سال ۱۹۳۹ خوشبختانه 
بخت با من بار بود و «گ رک تولاند» مرا به 
عنوان نوعی شا گرد پذیرفت. او دراستودیوهای 
۱ گلدوین» کارمیکرد ومن درتمام اوقات همراه 
او بودم وکار اورا درساختن فیلم « شکوه 5 
با شر کت «میر یام هاپکینز » مشاهده کردم. وقتی 
به مکزيك بر گشتم استودیو درتدارك تهیه يك 
فید بزرگ بود و کار گردان مکزیکی گفت : 
ی" , تو فیلمبردار این فیلم نخواهی بود این 
فیلم کار بزرکی است وها, «حات درب » را 
داربم - ولی تو میتوانی درساختن ابن فیلم 
هرکار دپگری‌که میخواهی به عهده بگیری . 
گفتم : پسیارخوب » فردا جواب میدهم 0 
8 دبدن «جك درییر» رفتم واز او خواستم 
دهدکه متصدی دوربین باشم . گفتم : 


«من باید اين کاررا پاد بگیرم ولی قول میدهم 
اگر ۳ نمیتوانم دوربین را حرکت 


بدهم یا هرمشکل مسیل دییری ناس از نو کمک 
بگیرم» . 
1 «دریبر» قبول کرد ومن‌درسه فیلم متصدی 


دوربین او بودم . 
1 بعد ازآن من اولین‌کارم را به عنوان 
"0 ۵۱12 فیلمبردار دريك فیلم مکزیکی به نام 
6 مط‌صق؟ اظ شروع کردم. این فیلم 
جایزه بهترین فیلمبرداری را درفستیوال ونیز 
۲ ربود لازاان‌شنن من‌به کارفیلمبرداری درمکز يك 
ِِ داشته‌ام وپیوسته کوشیده‌ام به کیفیت کارم 
ود شم و 


- آيا میتوا نگف تکه شما دربدست آوردن ۰ 


موقعیت‌های حرفه‌ای مناسب یکه توانسته‌اید از 
آنها استفاده کنید خوش‌قبال بوده‌اید ؟ 
فیگه روآ : بله , درست است . من ازاین 
نظر سراسر دوره کارم خوشقبال بوده‌ام . مثلا" 
کر دن با «گ ری تو لاند» ومشاهده سب کار 
۱ او 9 من‌گاهی سالی دو تا سه بار برای دیدن کار 
«تولاند» به‌هالیوود میرفتم . اوپیوسته علاقه‌مند 
"به ابداع و کثف راههای جدیدبود . مثلا" هنگام 
تدارك فیلمبرداری فیلم «بهترین سالهای زندگی 
۰ او به من تلگراف‌کرددکه بدیدنش بروم زیرا 
۱ * زذوش تازه‌ای پیدا کرده بودکه میخواست من 
ینم ۰ اين روش تازه عبارت بود ازفیلمبرداری 
درسحنه‌ها ی کو چك ودارای سقف و آوهمه چیز 
ارام توضیح داد . کمی بعد او توسط نامه 





شاه او نتوانست 


«گابریل فیکه‌روا» درتهران 1 


به من اطلاع داد که قصد دارد برای فیلمبرداری 
فیلم «پناهنده» جان فورد ؛ به مکز يت بیاید . 
از «سام گلدوین» اجازه 
تکو هد واین فیلم را فیلمبرداری کند و وقتی 
موضوع را به «جان فورد» اطلاع داه » «جان» 
پرسید : پیشنهاد میکنی چه کسی را همراه ببرم ؟ 
س مکش اشتیای ادا که شاط ربکا 
بشناسد وسبت مستحکمی داشته باشد زیر] که این 
فیلم داستان محکمی دارد . 

«تولاند» جواب داد : لازم نیست کسی را 
همراهت ببری . «فیگه روا » درمكزيك است 
و او همان کسی است که تو میخواهی . هیچکس 
نمیتواند حال وهوای مناظر مکزيك را بهتر از 
او دربیاورد . بدین ترئیب بودکه من به لطف 
«تولاند» فرصت‌کاررکردن با «جان فورد» را 
پیدا کردم وفکرمیکنم که او کارمرا پسندید چون 
بعد ازآن فیلم با من يك قرارداد سه ساله امضا 
کرد . متأسفانه «تولاند» کمی بعد بدرود حیات 
گفت ومن دیگر زباه به هالیوود نرفتم زیراکه 
احساس میکردم بدون او این سفر بی‌فایده است. 

- نظر تان‌درباره تغییر ات سبك‌فیلمبرداری 
درسالهای اخبر چیست ؟ 

فیکه رو : من فیلمبرداری - بوپژه 

و » کمپوزسیون و بافت تصوبر را 
درمکتب فیلمبرداری قدیم هالیوود زیرنظر 
آدمهائی مثل «گرگی و » «لی گارنر» ‏ 
«جورج بارنز» و «آلکس فیلیپس» آموختم 
وسبك آنها را کم وپیش دنبال با وازآن 


خوشم میآًمد- امااین‌سبك هنگامیکه به‌نقاشی‌های ‏ 
دیواری مکزیکی علاقه‌مند شدم برای من به‌پابان 
رسید. قصد نعر یف ازخودم را ندارم ولی در 
بیشتر کشورها اپتالیا . چکسلواکی وحتی در 
پاربس منتقدین برای توصیف کیفیت فیلم‌های 
من عبارت «سبك مکزیکی» را به کار میبرند . 





من بکلی تغییر کرده‌ام روش خازه‌ای دزاستفاده , 


ا زکمپوزیسیون ونور دارم این برای من يك . 


وسیله بیان جدید است . 


آیا این روش‌جدید به شما اجازه میدهد . 
به صحنه‌ها کم وبیش همانگونه نور بدهی دکه به ‏ 


فیلم‌های سیاه وسفیدتان میدادید ؟ 
فبکه رو : کاملا" درست ات 


مشابه فیلم‌های سیاه وسفید بدست بیاورم ِِ 
من بافت نصوبر سیارمهم است ۱ همین دل 
من درفیلم‌های سیاه وسفیدگاهی به فیلم کمتر نور 
میدادم که تصویر» بافت دانه‌ای داشته باشد . من . 
به بافت دانه‌ای علاقه‌ای خاص دارم زیراکه به . 
تصویربویژه درموردصحنه‌های‌خارجی‌شب کیفیت . 
مرموزی می‌بخشد. در يك مصاحبه تلویزیونی . 
درانتالیا از سئوال شد که فرق ین ۳ 
وار کی چیست . من جواب دادم که از نظر م 
رات مانند نقاشی است حال آنکه «سیاه‌وسفید» 
بیش به شکاکی با کنتسکاری ۳ ۴ 


نقاشی ی نت ۴ 


لطفاً ورق بزنب نید 


2 


بعلاوه ‏ 
این سبث به من اجازه میدهد بافت تست 





به خود دارد ولی تصورمیکنم که «سیاه وسفید» 
برای مضامین اجتماعی وانتفادی مناسب‌ترباشد. 

- آبا هنوزسیاه‌وسفید فیلم برداری‌میکنید؟ 

فیکه رو[ : متأسفانه نه . واین‌البته مرربوط 
به تقاضای بازار است . امرروز تهیه کنندگان فقط 
فیلم رنگی میسازند زیراکه با نمایش‌آن درسینما 
وتلویزیون بهنر ازفیلم «سیاه وسفید» پول 
درمیا ورند . 

- از زمانی که شما فیلمبرداری را آغاز 
کردید » تغییرات زیادی در وسایل و تكنيك 
فیلمبرداری ایجاد شده است » نظر شما درباره 
وسایل جدید چیست ؟ 

فیگه روآ : بدون‌این‌وسایل جدید استفاده 
ازموادی که اخیراً به‌دست ما فیلمبر داران‌میر سد» 
غیررممکن‌است . دوربین‌های سبك جدید ووسایل 
ور امتیازات زیادی دارند. مثلا" اک فیلمی 
درمناطق طبیعی در «زاکا نه کاس » فیلمبرداری 
میکر دریم که ۶۰ درصد موقع فیلمبرداری دوربین 
روی دست ودرحال حرکت بوه - دقیقاً مطابق 
با کیفیت پرنکاپوئی که کار گردان میخواست . 

- برای این فیلم ازچه دوربینی استفاده 

٩ کردبد‎ 

فیگه روآ : يك آرپفلکس وفقط دوبار 
عدسی ۲۵ میلیمتری را با عدسی ۳۵ میلیمتری 


عوض کردیم . 

- آيا تاکنون ازدوربین پانافلکس جدید 
استفاده کر ده‌اید ؟ 

فیکه رو ۲ ۶ نه » من ببشتر ازدوربین‌های 


بزرگ مخصوص استودیو به نام پاناویژن آر 
۰ استفاده میکنم . بعقیده من عدسی‌های 
پاناوبژن بهتربن‌عدسی‌ها هستند. پاناوپژن‌وسایل 
قاپل اعتمادی عرضه میکنند وبعلاوه سروپس 
دسا ر خوبی‌دارند. من کارخانه شان را درهالهود 
دیده‌ام » بسیار جالب است. اریفلکس دوربین 
کوچك وسبکی است ومن یکی ازآنها را برای 
خودم خریده‌ام با عدسی‌ها ووساپل دیگرش . 
ودرمورد نورپردازی » وسای لکوچکی که اخيراً 
ساخته‌اند بسیارخوب ومناسپ سباث کارمن‌هستند. 
مخصوصاً من ازلامپ‌هایکوچك ۱۵۰ وانی 
اپتالیائی‌که با گیره ه رکجاکه بخواهید محکم 
میشود » بسیار راضی هستم . شاید لازم باشد از 
تکنیسین‌ها به خاطر باك کار دپگر نیز سپاسگزار 
باشیم . در گذشته هنگام فیلمبرداری در هوای 
آزاه سایه میکروفون مشکل بزرگی بود ولی 


۷۰ 


امرروزه دربیشترفیلم‌هائی که درمکز يك‌درمحلهای 
واقعی ساخته میشود » صدابرداری به‌طو ررکامل 
درآستودیو آنجام دول ۰ 

این روش خیلی به صرفه نزدیکتر است 
زیرا که درخارجا زاستودیو صداهای‌مز احم اغلب 
نوار گفتگو را خراب میکند. امروزه دیگر لازم 
نیست فیلمبرداری را به خاطر صداهای مزاحم 
قطع کنیم ویعلاوه مشکل سایه میکروفون نیز 
بل نحل شده»است. راستی را بحواخد درا 
تحلیل نهائی‌ازصدابرداری‌دوباره خوشم نمیا بد. 
بعقیده من صدابرداری باید مستقیم باشد زیرا که 
در لحظه ار احساس هنرپيشه درصدای 
او بهتر منعکس است . 

اقا ازشطه ظر فامرداری حون ال که 
ازروش صدابرداری دوباره استفاده میکنیم . 

- ممکن است درباره تجر بیاتتان‌در خصوص 
فیلمبرداری «شب ایک و آنا» صحبت کنید ؟ 

فیگه روآ : راستش تجربه بسیارجالبی‌بود؛ 
«جان هوستون» کارگردانی بسپار پرتوان و 
سیار دقیق وهمکاری خارق‌العاده است . من از 
کار کردن با او لذت بردم » گو اینکه کار آسانی 
نبود والبته چیزهای‌خوب هیچوقتآسان به‌دست 
نمی‌آید بهرحال کارکردن با «جان هوستون» 
برای من بسیار خوشآیند بود . 

- ممکن است درباره همکاری‌تان با 
کا رکردانان جوان‌تر صحبت کنید ؟ 

فیگه روآ : بله » با کمال میل » چند سال 
پیش درمکزيك اتحادیه‌هایکارگری مسابقه‌ای 
برای کثف وپروراندن استعدادهای جدید در 
هريك از زمینه‌های صنعت سینما مخصوصاً 
کار گردانی» فیلمنامه‌نویسی» تدوین» آهنگسازی 
وغیره ترتیب دادند. چندکار گردان جوان ازمن 
خواستند با آنها کارکنم ومن پذپرفتم - ولی با 
قید سه شرط : پکی‌اینکه من دررشته فیلمبرداری 
مسابقه شرکت نکنم . دوم اینکه من اشتباهات 
کار گردانان را تصحیح نکنم » بلکه فقط انچه‌را 
که آنها میخو استند فیلمبردار ی کنم . سوم اینکه 
من فرصتی برای انجام آزمایش داشته باشم . 
بدین‌ترتیب من چند فیلم آزمایشی باکار گردانان 
جوان ساختم وتماس‌های کاری ودوستانه زیادی 
باآ نها داشتم . علاقه‌مند بودم بدانم این جوانان 
چه جور فکر میکنند » نقطه نظرشان درباره هنر» 
سیاست وزنددگی بطور کلی چیست. این تماس با 
جوانان برای من‌نجربه خوبی‌بود » زبرا دریافتم 
که نسل جوان بکلی‌تغییر کرده‌است ضمناً فرصتی 
بود برای‌اینکه مروری‌درعقاید خودبکنم وافکار 
جدید را مورد تجزیه وتحلیل فرار دهم . برای 
من‌کا رکردن با جوانان فرصت مفتنمی‌بود وا گر 
دوباره امکان‌کار کردن با جوانانی‌که فیلمهای 
تجربی میسازند » پیش آید ازآن استقبال میکنم 
زیراکه درکار سینما باید هرروز تجربه کرد : 
نا بتوان پا به پای زمان پیش رفت . 
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یس داوران 


وماهیت این 





داوران بازدهمین دوره فستیوال فیلمهای جوانان «کان»: بوچ وارورا » موریل کاتالا » فربدون معزی مقدم» 


رئه‌تونه و هانری کولپی. 


نکاهی به گذشته 


پایه‌های فستیوال جوانان اولین‌بار درسال 
۹ توسط گروهی ازدوستان سینما گذاشنه شد. 

اولین دوره این فستیوال درسال ۱۹۰ 
برگزار گردید وتا سال ۱۹۷۲ ده دوره ازاین 
وت بای تعویرا حفظ کرد وامسال »ال 
:۶ » فستیوال بازدهمین سال خودرا پشت سر 
ات «ابوبس» دبیر این فستتوال» يك‌دکتر 
فيزيك اتمی است » ولی او بجای آن‌که بسه 
( تم » بپردازه به « سینما » فکرمیکند وتمام 
اف را صرف اداره این فستیوال میکند. 
فتیوال هرگر جای ثابتی نداشته » زمانی در 
#9 ونوبل» بر گز ارشد ومدتی هم در «پارپس» 
وحالا چند سالی‌است که درکان » درهمان محل 
اصلی‌فستیوال کان‌بعنی«پاله دوفستیوال» بررگزار 
می‌شود , : 


هدف وماهیت فستیوال 

فیوال جوانان «کان» مقرراتی مشابه 
جمه فستیو ال‌هاداره ومثل| کثر ف فستیوالهای رسمی 
شنأخنه تلد محدودیت‌های بین لمللی نیز دارد 6 
فیلم‌هائ ی که درساپر فستیوال‌های دبیگر نمایش 
داده شده باشد » دراین فستیوال نیز میتو اند 
#نمایش درآید مثلا" فیلم انتظار (آخرین 
ساخته‌ی«امیر نادری» که درنهمین‌دوره فستیوال 


1 دکان‌ونوجوانان نیز به‌نمایش‌د رآمد) 


و فربدون معزی مقدم » همکار ما و دبیرعامل فستیوال بین‌المللی فیلمهای‌کودکان ونوجوانان عضو 
بازدهمین فست وا( جوانان دز «کان» بو ده . َ 
گرارشی که دراینجا میخوانید با استفاده ازسخنان « فریدون معزی مقدم » تهیه شده که حاوی هدف 

جثنواره وبر گزاری بازدهمین دوره آن ‏ کیفیت فیلمها و لیست کامل جوایز میباشد . 


ی 


دراین‌فستیوال نمایش‌داده شد و با توفیق‌بزرگی 
نیز روبرو گردید 3 

«فربدون معزی‌مقدم» درمورد این کها گر 
فیلم‌های بیشتری از کانون فرستاده میشد باتوفیق 
روبروميشد باخیر گفت: «البته ما بسیاردرشر ابط 
محدود زمانی قر ار گرفتیم وشاید احتمالا" اگر 
فیلم‌های بیشتری میفرستادبم » شانس‌های‌پیشتری 
داشتیم 

صحت ازمقررات فستیوال جوانان« کان» 
بود. «فربدون معزی‌مقدم» درادامه این مطلب 
گفت: فستیوال‌سیارمتواضع‌وفقیری‌است. ازنظر 
تآمین بودجه با مشکلات زیادی روبرو است و 
تاحدی میشو دگفت که جوائز ابن فستیوال صرفاً 
اعلام جو از است » بعنتی مجسمه با مدال خاصی 
ندارد » بلکه اعلام جابزه‌است که آنهم درروزنامه 
رسمی فستیوال چاپ میشود و خب رگزاریها» 
خبرش را مخایره میکنند 

مسأّله مهم در این‌فستیوال» بر خوردجوانان 
با «فیلم» است ویکی ازویژ هگیهای ث: بحت 
آزاد ومستقیم درباره فیلم‌های منتخب فستیوال 
بلافاصله پس ازنمایش آنها درسالن است . 


داوران بازدهمین دوره 

داوران این دوره از فستیو ال عبارت 
بو دئد ال # 

«هانری کولیی» ( کار گردان بر جسته 
فرانسو ی که ژمانی همکار «] لن‌ز نه» بوده‌است)- 


کولپی کناب هم مینویس واخیرا کناب جالبی 
درباره موسیقی فیلم نوشته واپنك داردکتابی 
درباره سینمای تخیلی مینوپسد . 

«رنه تونه» تنهیه کننده پرسابقه فرانسویت 
موریلکاتالا (هنرپیشه جوان وزیبای‌فرانسوی) 
«خانم بوچ وارووا» (فیلم‌شناس شهیر چك)» 
«دلی تور» وبالاخره «فریبدون معزی مقدم» 
ازایران که برای نخستین‌بار دراین فتیوال» 
درمقام يك داور پین‌المللی به قضاوت نشست . 

داورآن در دو گروه مختلف جای گرفتند: 
معزی‌مقدم » دنی تور و موریل کاتالا در گروه 
جوانان وخانم «بوچ وارووا» و «کولپی» و 
« رنه نونه » » 5 ۳ فرار دک ۳ 
«معزی‌مقدم» درمورد هینّت داوران بازدهمین 
دوره چنین میگوید : 

«تر کیب هبئت داوران ازنقطه نظر توجه 
به ملیت‌ها چندان‌جالب نبود » منتهی همه کوشش 
میکردن دکه ازبرخوردهای شدید پرهی زکنند . 
بهرحال ثر کیب هیئّت داوران رویهمرفته خوب 
ود» ۰ 


فستیوال يك‌طر فه 


ازفیلم‌هائی که دراین دوره ازفستپوال به 
نمایش درآمد وحالت‌کلی جشنواره ۰ ابنطور 
استنباط گردید که فستیوال فیلم‌های جوانانکان» 
بیشتر يك فستیوال یك‌طرفه اروپائی‌است » چون 
اکریت فیم‌ها را فبل‌های ارب ۳ 
میداد . معزی‌مقدم دراین مورد اینطور اظهار 
عقیده کرده است ۰ 

«درمصاحبه‌ث ی که با من در آنجاکردند من 
نظرم را باین صور تگفتم که باید ازمنطقه‌ای‌شدن 
این فستیوال جل وگیری وامکان ش ر کت کردن 
جوانان علاقمند به فیلم و فیلمساز چه بعنوان 
مهمان‌جشنو اره چه بعنوان‌نمابن دگان‌ار تباطجمعی 
سینمائی وچه بعنوان فیلمساز ازهمه جای دنیا 
پیشتر فراهم بشود تا ازاین طریق تبادل فرهنگی 
وبك هم‌قکری جهانی وارتباط بین‌المللی بین 
نسل‌های جوان‌تر ممکن شود» . 

همانطو رکه ذکر شد اکثریت فیلم‌ها را 
فیلم‌های اروپاشی تشکیل میدادند نیز اکش 
شر کت کنند گان درفستیوال فرانسوی‌ها بودند 
وفیلم‌های‌کمی از کشورهای آفریقا » آمریکای 
لانین» ابالات متحدهآمریکاء کانادا و کشورهای 
آسیائی دراین دوره ازفستیوال نمایش داده شد. 


فیلم‌های ساده 


خصوصیات بارز فیلم‌های آبن دوره مهمش 
ازهر چیزدیگر دوربودن] نها بطو رکلی‌ازسینمای 
لطفاً ورق بزنید 


۷ 





تجاری وپرخرج بود . فیلم‌ها اکثراً ساده و با 
بودجه کم ساخته شده بو دند . دراین فستیوال » 
عرضه فیلم با سن کار گردانش ارتباطی نداشت . 
مسا له اصلی این‌بود که فیلم‌های این‌دوره بنحوی 
نان از باط برقران میکروت . یاعت ایجاه 
بحث وجدل ميشدند واحتمال‌داشت يك کار گردان 
مثلا" هفتاد ساله نیز به این فستیوال فیلم میداه 
وفیلم او با جوانان رابطه لازم را برقرارمیکرد. 


چند فیلم دراین دوره ازفستیوال باعث 
ایجاد جدال‌های لفظی بین جوانان‌گردید. ا 
جمله نمایش فیلم «سرزمین موعود» هیاهوئی 
میان جوانان برپا کرد . «معزی‌مقدم» درمورد 


این فیلم میگوید : «بقدری این فیلم بکط فه 


به سأله اعراب واسراثیل پرداخته بود وبه نفع ‏ 


اسر ائیل نگاه کرده بو دکة سروصدای تماشاگران 
فستیوال را بلندکرد . درحالیکه اکر يك لحن 
رنه دود صشت ال فیلم روز ! 
تحم لکرد ۰ 


«وی فیلم را به سبك سینماوربته ساخته 
بود . بهرحال فیلم نمائی ازواقعیت این منطقه را 
نشان میداد ولی به دلیل همین عدم رعایت 
بیطرفی دريك مستند سیاسی » ژوری باتفاقآراء 
فیلم را ازاین‌که دربحث وشور قرار بگیرد» 
خارج‌کرد.» ۰ 
0 


کیفیت فیلم‌های فستیوال 
" وعدم توجه به بعضی ازفیل‌ها 
۹*5 


« پگاسوس » » « شتشوی معزی » و « پیت 
موندریان » که قبلا" هم درفستیوال‌های دیگر 
به نمایش درآمد بودند : 


«ازمیان‌فیلم‌های بلند «عشاق هرسال بلک» 
ان «باليك» محصول«چك» را قبالا" درفستیوال 
کار لوویواری ۱۹۷۵ دیده بودم . فیلم «لارس 
" ال - کلاس پنجم ج» را نیز درنهمین دوره 

فستیوال فیلم‌ها ی کودکان دیده بودیم . نماینده 


۷ 





بالا: سومین فریاد. 


پائین : تقویم يك جنایت. 








جوانان که در جسربان بر گزاری 

بر دوره فستبوال فیلم‌های کودکان به تهران 

5 بود» این فیلم را جهت نمایش درفستیوال 

پوانانکان انتخاب کرد . ازفیلهای دیگر باید 
از «سومین فرباد» (سوئیس) اثر «ابکال نیدام» 
پم پرم . ایگال نيدام يك امرائیلی استکه 
وس مهاجر تکرده‌است . فیلم اوفوقالعاده 
قینک بود . 


وارد به سطح پیشرفته‌ای دست می‌پاید . با وجود 
یداد محدودی فیلم بلندکه درسال دراین کشور 
باخته میشوه » باز ما با وجوه مختلفی ازاین 
سنما روبرو میشویم . فیلم‌ها مشابهتی با هم 
بوارند و کار گردانان » زباد تحت تأثیر یکدیگر 
نیستند. مثل فیلم‌های «م رک مدیر سیر ککها- 
وسطدنیا» (آ لن‌تانر) واقعاً این‌سینمابامحدودیتی 
که دارد؛ فیلم‌هائی‌میسازدکه ه رکدامشان‌ویژگی 


خاصی دارند ۰ 


«سومین فریاد» فیلم قشنگی بود . درباره 
8 ت خاصی است که برایایت گروه»آادم پیش 
هیا ید . 


این گروه برای تجربه يك بمباران اتمی 
به‌يك پناهگاه زیرزمینی رفته‌اند. اینجا رابطه‌شان 
با دنیای بیرون قطع میشود وازاین لحظه است 
که مسائلی برای نك نك ] نها آغازمیشوه و بوجود 
مبا ید . 


اپن فیلم » جنجالی‌ترین فیلم فستیوال‌بود. 


فیلم جنجالی دیگرفستیوال » فیلمی بود 
که «ژرژ فرانژو» باعنوان «شهای سرخ» 
(که بهمین اسم خیال پخش آنرا دارند) ساخته 
است. اسم قبلی ابن‌فیلم «مرد بدون چهره» بود. 


هیچکس متوجه نشد که «فر انژو» با 
ساختن این فیلم به تجلیل يك مکتب سینمای 
خاص» سینمائ یکه‌در و اقع‌سلف‌سینمای‌جیمز باندی 
امروز- سینمای سازمان‌های‌تبهکاری‌ها و آدم‌های 
سفید وسیاه مشخص شده امروز است » بر داخته 
ولی دردهه 4۰ - ۱۵۳۰ این سینما فرمول‌خاصی 
داشت . وهنوز میتوانستیم عصر بیگناهی را به 
این سینما اطلا قکنیم » که همه چیز دروغ و 
گبول وهمه چیزمشخص‌بود . دنیای خوبها هميشه 
خوب است وبدها » بد هستند . دنیای سفیدها 
هميشه روشن‌است ودنیای سیاهان » تیره‌و تاريك 
وشوم است ات 


این سینما تجلیلی ازعصر فانتوم‌هاست وما 


وجوه مختلف آنرا درسینما داریم » اما هیچکس 
متوجه این «تعمد» فر انژو » دراین فیلم نشد . 
همه آثرا سخره وس رگرم کننده تلق ی کردند و 
این باز نشان‌دهف‌ده این نکته اس ت که خطر 
فراموشکردن تاریخ سینما ومکاتب آن بعلت 
پر کردن وقت جوانهای امروز با فیلم‌های زمان» 
بخوبی حس میشود .» 


متاسفانه ژوری درمورد این‌فیلم محافظه - 


کاری نشان داد . البته «دنیس‌تور» با «فریدون 


معزی‌مقدم» هم‌عقیده بود . نظر «فربدون معزی 


مقدم» این بودکه این فیلم ورای تمام فیلمهاتی 


است که دراین فستیوال عرضه شده بود . «دراین 
فیلم ما با باله مب‌ارزه دزدها وپلیس‌ها روی 
بام‌های پاربس » با نئون‌ها وسایه روشن‌ها و وه 
بخاری‌ها و زاز و گنج و آدم‌های ماشینی و اسرار 
گنج ونقثه وغیره روبرو هستیم . . . وای نکه 
بخوبی آن سلول اصلی تبهکاری برای تکرار 
دیگر ابن‌جور فیلم‌ها نجات می‌بابد و از بین 
نمی‌رود» . 


یکی‌دیگر ازفیلم‌های ضد سینمائی که دراین 
فستیوال عرضه شد باسم «راه ی که به‌دمشق منتهی 
میشود» » يككث فیلم ایتالیائی (سیاسی . مذهبی » 
اجتماعی) ساخته‌ی «توتی» بودکه آن هم به 
سرنوشت فیلم «ژرژ فرانژو» مبتلا شد ودرواقع 
قربانی گردید . این‌فيلم بعلت لحن‌بسیارطعنهآمیز 
مذهبی‌اش وهمچنین زبان ضد سینمائیش مورد 
التفات قرار نگرفت : 


« يك نمونه کم خرج فیلم‌های سفری 
لاو مثل مترسك » ش وگرلند 
اکسپرس, و ایزی رایدر ازفر انسه داشتیم مثلا" 
فیلم«سفر آملی» از «دانیل دوال» وفیلم« آنکه 
از آسمان آمد» (مکزيك) ساخته‌ی« کور کی‌دی» 
که من آنرا ازسری فیلم‌های سالاد اجتماعی » 
سیاسی » مردم‌شناسی وغیره ۰ ۰ ۰ . میدانم . 


فیلم«تقویم يك‌جنایت» (لهستان) ساخته‌ی 
«ترزوس راستاویکی» که يت فیلم جنائی سنتی 
است توآم با محافظه کاری‌های سینمای ارویای 
شرقی . کانادا یك‌فیلم راجع به(بولیوی) ساخته 
بو که تاحدودی مستند بود . این فیل که « دو 
روی سکه » نام دارد » اثری از «کوت» بود . 
فیلم چندان قابل بحثی نیست » منتهی ازنقطه‌نظر 
مردم‌شناسی وگره‌های سنتی يك ملت قابل توجه 


است . 


فیلم بسیاربسیارجالب فر انسوی- شاید يك 
نمونه خوب ازمستند سازی- فیلم «بهشت کاشیما» 
ساخته‌ی «ماسون» و «دو]» بو د که راجع به يك 
مساله واقعی درژاپن ودخالت بك ش ر کت صنعتی 


برای تبدیل يك محیط روستائی به يك منطقه 
صنعتی است . 


فبلم مونتاژخوبی‌دارد . تمام اجز | ووجوه 
وابعاد این وافعه را بخوبی بررسی میکند . 


دوفبلم دبگر فستیوا که اولی ساخته‌ی بك 
ابرانی فرانسوی باسم «ابرج عظیمی» (روزهای 
خاکستری) است » فیلمی‌بو دکشدار وخسته کننده 
ودیگر فیلم «با زگشت ماگلان» (رومانی) يك 
رومانس‌مر بوط به‌دو ره‌چنک که قبلم خو بی‌نبود.» 


کثورهای‌شر کت کننده ولیست‌جواتز 


دریازدهمین دوره فستیوال جوانان کان 
+۲ کشورشر کتداشتند که عبارتنداز: مجارستان, 
بلژباك» کانادا, یو گسلاوی ایتالیاء چکسلواکی» . 
لبنان» المان فدرال» آلمان شرقی؛ انکلستان 
آمربکاء فرانسه » سوئیس, اسرائیل» لهستان» 
هلند» سوریه . رومانی» مکزيك» برزیل» پونان» 
هند» دانمارك بلغارستان وایران . 


جایزه بزرگی فیلم کوتاه ژوری به فیلم 
«انتظار» ساخته امیر نادری (ایران) محصول 
مر‌کزسینمائی کانون پرورش فکری‌کودکان و 
نوجوانان تعلق پافت . 


جاپزه مخصوص ژوری به‌تساوی به دوفیلم 
«سومین فریاد» از «ابگال نیدام» سوئیس و 
«وقتی باقی نیست» ساخته‌ی «آنسانو جانارلی» 
داده شد . 


ژوری مانسیون مخصوص‌خودرا به‌بهتربن 
ایفای نقش به «مارتا وانچووروا» برای ایفای 
نقش دخترجوان اول فیلم «عشاق درسال بلك» ‏ 


محصول چك داد . 


ف_ 


جایزه به «مالم وس کار کر دازدا دا 3 
فیلم «لارس‌ال» بخاطر هدایت و کار گردانی 
بازیگران خردسال این فیلم . 


جابزه به موسیقی فیلم «آنکه از آسمان 


جایزه به مونتاژ فیلم « بهشت کاشیما » 

ژوری باتفاق آراء بمناست نمایش فیلم 
«شیهای سرخ» اثر «ژرژ فرانژو» ازخدمات 
برجسته این فیلمساز تجلیل کرد . 


۷۳ 


ام ۱ یی 

حضور وبلیام وابلر کارگردان نامی آمریکائی وهمسر جذابش درنهران نه تنها برای میهم 
ونمایندگان مطبوعاتی بلکه ظاهراً برای خودش نیز بسیار خو شآبند بوده است . او خوشحالی‌اش را ازدء 
شدن به جشنواره پنهان نمیکند ودرمصاحبه مطبوعاتی اظهار میدارد : « ما قبلا" به عنوان جهانگرد به ار 
آمده بودیم وبسیاری ازآثار تازیخی مناطق جنوبی این کشور را دیده‌ايم . برنامه مرور برآثارم درسومین 1 
واه ای ی اشهای در است وخوشحالم ازاینکه فرصتی پیش آمدکه مردم این فیلم‌های قدیمی ‏ 
ببینند . ما از اقامت دراین شهر واین کشور لذت میبربم وامیدواریم برودی بازهم به این کشور سفر کنیم .۱ 

دربر نامه بز رگداشت «ویلیام وابلر» بازده یلیم به نما شگذارده شد که عموماً با استقبال شدید مر 
روبرو بود . عجیب است که این فیلم‌ها پس از گذشت سالهای زباد هنوز خیلی راحت با مردم ارتباط برقر 
میکنند . درپایان فیلم « تعطیلات در رم » چند نفغری را دبدم که اثك از گونه میزدودند . واما خود و 
«وایلر» که بسیاری اورا (به حق) بز رکترین ثار گردان آمریکائی درقید حیات میدانند » همه را شیغته 





















۷ 


کرده بود بیآنکه کوششی کرده باشد . 


رفتار او بی‌تکلف ودوستانه و کاملا" متفاوت با ژست‌های بعضی ازمیهمانان صاحب‌نام جشنو اره بو 
يك نشانه احتر ام خاصی که «وایلر» از آن برخورداربود ابن واقعه بود که درنایان مصاحبه مطبوعاتی خبر نگار 
برایگرفتن امضا دور او جمع شدند - کار ی که این جماعت سرسخت دره‌ورد هیچ شخعبیت سرشناس دیگر 
انجام ندادند . درزیر, قسمت‌هائی ازمصاحبه مطبوعاتی با «وبلیام وایلر» درج میگردد . 


«هرب لایتمن» 
سردبیر مجله «آمریکن سینمات وگرافر» 
درمصاحبه مطبوعاتی با : 


وبلیام وایلر .. 


درسومین جشنواره جهانی‌فیلم تهر ان 


۱۲۲۱۸۲۷ ۷۷۷۱۴۴ ۸۲ ۲۱ ۲۴۳۱۳۵۸۲۷ 


- دراشاره به فیلم‌ها بیان آنهارا «قدبمی» 
خواندید اما من فیلم‌هابتان را دیده‌ام و آنها را 
بسیار جوان بافنه‌ام . میخواستم بدانم راز این 
جوانی در چیست ‌ 


وایلر : خوشحالم اين را میشنوم » زیراکه 
تصور میکنم قصدتان ازبه کاربردن کلمه جوان » 
تمجید ازمن باشد . درست نميدانم چطور بسه 
سئوالتان جواب بدهم جزاینکه بگویم بعضی 
چیزها قدرت دوام بیشتری دارند . بعضی از 
فیلم‌هائی که ازمن دراین جشنواره نشان میدهند 
متعلق به ۳۰ تا ۳۵ سال پیش است.ولی آنهائ ی که 
با ۱۰ سال پیش ساخته شد » زیاد قدیمی 
نیستند و اما اگر منظورتان از «راز» فرمولی 
مخصوص است ؛ باید بگویم که من چنین چیزی 
ندارم 


- من‌باستو ا لکننده قبلیمو افقم که فیلم‌های 


شما دارای وعی جوانی است البته منظور ما از 
ای نکلمه تا زگی و کهنه نبودن است . «عمو ۷" 






















فیلم‌ها - حتی فیلم‌های خبلی خوب - پسازچنا 
سالی کهنه به نظر میآسد» اما آلن » در مو رد 


وایلر : آزشنیدن این‌حرف‌بسیار خوشحالم: 


- امروز خیلی‌ها سعی‌میکنند در فیلمسازی 
کارهای تازه‌ای بکنند واندیشه‌های جدیدی‌ار الا 
بدهند . فکرمیکنید این به علت تقاضا ازطرف 
تماشا گر است با اینکه فیله‌سازان جدید میخو اه 
به اصطالاح سن تگذار باشند ؟ 


وابلر : فکرمیکنم بیشتر کار گردانان‌خلا9 
میکوشند سبك مخصوص به خودشان را داشته 
باشند » که فکرمیکنم ازيك نقطه‌نظر هنری چیز 
خوبی باشد . البته این‌قضیه جنبه ناخوشآپندی 
نیزداره و آن‌کار کار کردانانی اس که ازدوربین 
برای خودنمائی وجلب‌توجه وبا مهم جلوه کردن 
استفاده میکنند. این گونه استفاده بی‌دلیل ومنطق 
ازدوربین وسوسه‌ای است که کار گردانان جوا 


۱۱۳۵ ٩ 
حمابی‎ 08 


۰ ِ‌ 
۰ 2 
۳ 


تبرت ۳۹9 


باآن روبرو هستند وخوه من هم درجوانی چنین 
تمایلی داشتم . اما کار گردان باید برخود مسلط 
باشد وتسلیم این وسوسه نگرده . آفربنش بكك 
سبك خاص با استفاده ازدوریین برای خودنماتی 
خیلی فرق دارد . آفربنش يك سبكث خاص برای 
۱ بك فیلم بسیار مهم است ۰ امر‌وزه کار کردانانش 
هستند - مانند «بر گمن» با «فللینی» که سبکی 
توص به خوده داردند. :ازطرف دیگر 
اغلب ازمن انتقاه میشو د که فاقد يك سب شخضصی 
هستم که البته درست است وعلتش هم اینستکه من 
موضوعات بسیار متفاوتی را برای فیلم ساختن 
انتخاب میکردم . کار گردانانی که دارای يك 
سبك مثشخص هستند » اغلب موضوعات مشابهی 
زاب میکنند ولی من بیشتر خوش داش 
که درزمینه‌های‌مختلف کاربکنم ۰ کمدی» درام » 
فیلم‌های پرخرج وفیلم‌های موزیکال . شاید این 
دوش ازنقطه نظر هنری نوعی ضعف باشد یا به 
ضف منجر گرده . اما برای من سر گرم کننده‌تر 
است . ومن همیشه معتقد بوده‌ام از آنجا که 
موضوعات متفاوتی را فیلم میکنم سبك فیلم‌های 
هن نیز به تبعیت ازموضوع متفاوت خواهد شد . 






مثلا " فیلمی‌مانند«بن‌هور» نمیتواند سبك مشابهی 
با فیلم «تعطیلات در رم» داشته باشد . 


- امروزه فیلم‌هائی ساخته میشو د که سیار 
شخصی هستند » فیلم‌هائ ی که ازنظر تجارتی زباد 
موفق نیستند . بعبارتی دیگر تمانناگر عادی از 
دیدن این فیلم‌ها حتی اگر فیلم‌های با ارزشی 
شناخته شود » چم میپوشد . آبا فکر میکنید 
کا رگردان مولف ی که فیلم‌های شخصی‌وموردپسند 
عده‌ای معدود میسازد » به تماشا گر عادی خیانت 
میکند ؟ 


وابلر : این بهیچوجه يك خیانت نیست . 
پاك کار گردان باید درباره موضوعاتی فیلم بسازه 
اکه شحصا ارنط عاطتی با ان ذراکیر است, این 
گفته بدون شك درمورد خودم صدق میکند . 
ولی‌گاهگاهی فیلم‌هائیکه ازساختن آنها زیاه 
لذت بردم ازنظرتجارنی موفق نبودند . 


- درجلسه مطبوعاتی با اعضای هیئت 
داوری » بر خی‌ازاعضای هیئت مزبور این عقیده 





را مطر ح کردن دکه يكکا رگردان باید بکوشد 
زبانی شخصی مخصوص را به وجود آورد و با 
آن زبان با تماشاگران ارتباط برقر ا رکند » 
درباره این موضوع بحث وگفتگو بسیار طولانی 
شد . عقیده شما دراین خصوص چیست ؟ 


وایلر : کاملا" متوجه نمیشوم « زبان 
داشته باشد . ۱ 


- منظور اینس ت که بعضی ازفیلم‌ها را با 
زحمت زباد میتوان در كکرد. مسئله دوست‌داشتن 


یا نداشتن فیلم مطرح نیست » بلکه اینکه فیلم . 


برای تماشاگر به صورت يت معما باقی میماند 
با ه » آهمیت دارد . 


واتلر - بله نی فتلممای ۱ 


نتوانستم داستان یا انگیزه وارتباط شخصیت‌ها را 
بفهمم . من خوشم نمیاید دروضعيت يت آدم کودن 


باشم » بنابراین ازاین نوع فیلم‌ها خوشم نمیاید. . 


۷۵ 


/ 











کی 


وبلیام وایلر وهمسرش 


- يك امکان دبگرهم هست . می‌توانید 
فر ضکنید فیلم احمقانه بود . 


وایلر : خوب » بله . ولی معمولا" حس 
میکنم که من چیزی‌را نفهمیدم با شاید هم چیزی 
نشنیدم . گمان من اینست‌که گاهی کار گردان 
خودش هم نمی‌دانسته قضیه ازچه قراراست واین 
بنظر من نا بخشو دنی است ۰ .هن دوست دارم بفهمم 
چه اتفاقی داره میافتد وچرا . گاهی مردم در 
پك صحنه ازفیلم مفاهیمی می‌بابند که بهیچوجه 
منظو کار گردان نبوده . اين بنظرمن اشکالی 
تا هرکس آن را مطابق درك خودش تفسیر کند. 

بادم هست زمانی با بات دانشخی مرا یا 
صحنه ازیکی ازفیم‌هايم که درآن‌دختری ازیل‌ها 
پائین‌میا ید ومیگوبد «صبح بخیر» » بحث‌جالبی 
داشتم . او میگفت : «میدانم در لحظه کار گردانی 
این صحنه به چیزی فکر میکردی» . گفتم : 
«راستی ؟ به چه چیزفکر میکردم» ؟ 

کفت : میک دی ان ات و دای 
ناشادش را به باه آورده است ۰ 

۳2 

لقن دز «راستی که ام شتار رهوش 
هی ی این دقیقاً همان چیزی است‌که دران 
لحظه داشتم به‌آن فکرمیکردم» . 

لبته در حقیقت من به چنین چی ی نمی ندیشیدم. 
صحنه بسیار ساده‌ای بود دختر ازپله پائین میید 
ومیگوبد «صبح بخیر » . 


- گفته میشو که شما یکی از اولین کسانی 
هستی دکه آگاهانه ازتكنيك «ف وکوس عمیق» 
استفاده کر ده‌اید » آیا این موضوع حقبقت‌دارد ٩‏ 


عمل قطع وپیوند نما به عهده تماشاگر گذاشة 



























ول مس این را ۶۳ 
فیلمبردارم «گ رگ تولاند» هستم و 
تعدادی ازفیلم‌های من بود وبرای من 3 
استفاده ازاین اکشات راکه سیار با سبك کار 
مناسب‌است فراهم] ورد ۰ با استفاده ازاین: 
من میتوانستم صحنه‌ها را ۳ ۳ 
له می‌توانستم سه نفر را در جلو 
صحنه » دومی را دروسط صحنه وسومی را د 
فاصله دور قرار دهم بطوریکه همه آنها با 
دقیق وروشن دیده شوند . بدین‌تر تیب لازم نبو 
پی‌درپی ازیکی به دیگری قطع‌کنم . میتوانسة 
همه را یکجا دريك نمای بزرگی نشان دهم وایر 
اغلب برتأثیر صحنه میافز ود » تماشا کرمیتو ۳ 
عمل وعکس‌العمل را باهم بسبیند . بعبارت دیگر 


ميشد » او میبایست به نوبت ازیکی به دیگر 
نگاه کند » پعنی همان‌کاری که درزنددگی واقم 
انجام میدهد . « گر گک تولاند» بعدها این کارر 
برای «اورسن ولز» در «همشهری کین» نیز 
انجام داد. فکررمیکنم «تولاند» در۸ع۱۹ بدروا 
حیات گنت فیلمبردار کم نظیری بود . 

- نمیدانستم این يك تکنيك تخصصی‌است 
آیا به فیلم حساس با فیلتر مخصوص احتیاج 
داشتید ؟ 


وایلر : کار «گرگی تولاند» عبارت بوه 
ازاستفاده ازيك عدسی با زاوبه بازتر ونغییر 
دادن دیافراگم واستفاده ازنور قوی‌تر . ار 
به غیرازاین‌ها هم کاری‌کزده باشد من اطلاغ 











یلیام وایلر» در مصاحبه مطبوعاتی سومین جشنواره جهانی فیلم ثهران. 


ندارم . نکته قابل‌توجه اینست که این تکنبات کار 
مرا درسیاری ازسحنه‌ها آسان میکرد . . ازطرف 
«بگراگر ازاین‌نكنيك بادقت‌استفاده نکنید نتیحه 
منفی خواهد داشت » زیراکه عدسی زاوبه باز 
اشکال را تحربف میکفل : الفته زاین کیفیت 
می‌توان در بعضی‌ها موارد استفاده موثری بعمل 
آوره . مثلا" در «روباهان کوچك» صحنه‌ای 
دارم که ان مردی دچار حمله قلبی میشود . 
۲ ازصورت او يك تصویر با عدسی زاویه باز 
وازفاصله نزدياك گرفتیم بطوربکه صورتش شکل 
اش را ازدست داد وچنین مینبودکه وق 
مربض ات بت ادران زمان این ايك کار نسبتا 
جدبدی بود . 


- ممکن است‌بگوئی دکدامبكازهنر پیشگانی 
راکه باا و کار کرده‌اید بر دیگر ان‌ترجیح‌میدهید؟ 


وایلر : من باهنر پیشگان‌زیادی کار کرده‌ام 
9 ار خوب بوده‌اند. »ولی ا گر قرار باشد از 
پگی‌نام ببرم» آن‌شخص احتما لا «لارنس‌اولیویر» 
خواهد بود . وازمیان زن‌ها «بت‌دبویس» . من 
رابطه خوبی با «بت دیوپس» داشتم . ما سه فیلم 
باهم ساختیم که هر سه برای ما سیارخوب بود . 


- آینده فیلم «سیاه وسفید» را دربرابر 
قیلم «رنگی» چگونه می‌بینید ؟ 


3 وایلر : من برای فیلم «سیاه وسفید » 
اینده‌ای نمی‌بینم . فیلم «سیاه وسفید» دوره‌اش 
4 پایان رسیده ودبگر دلیلی برای استفاد» ازآن 
موجود نیست . زمانی بوددکه «سیاه وسفید» از 


«رنگی» واقعیت گرابانه‌تر بوه زیراکه دراوایل 
کار فیلم «رنگی» ندد وپرزروق‌وبرق بود . آما 
دنیائی که دراطرافتان می‌بینید «سیاه وسفید» 
نست وبعلاوه امر وژه فیلم «رنگی» کیفیت مالایم 
وواقعی‌تر پیدا کرده است» بنابراین دلیلی برای 
ساختن فیلم «سیاه وسفید» وجود نداره . ۷اقل 
من دلیلی برای این کار نمی‌بینم . 


- آقای وابلر » شما ا زکسانی هستید که 
درساختن تارریخ سینما دست داشته‌اند. چه احساسی 
به شما دست میدهد ازایتکه بدانید ملف برخی 
ازفصول تاریخ سینما هستید ٩‏ 


وایلر : اگر چیزی‌که میگوئید حقیقت 
باشد » احساس لزت‌بخشی است . درجواب به این 
سئوال و با اشاره به يك سئوال قبلی » مایلم 
تذکر دهم که فیلم‌هائیکه از نظر مالی موفق 
بو ده‌آند» همیشه از محبو بترین‌فیلم‌های‌من‌نبوده| ند. 
پطو رکلی فیلم‌هائی که برای من رضایت‌بخش 
بودند » آنهائی بودکه به نحوی به جامعه معاصر 
کمك کرده‌اند . مثلا" فیلمی مانند «بهترین 
یافتن با زندگی غیرنظامی با مشکل روبروبودند 
دركکنند , پا فیلمی مثل «خانم مینیور» که 
درواقع يك فیلم تبلیغاتی بود شاید به پیروزی 
درجنگت كمك کوچکی کرده باشد . ابن فیلم‌ها 
ازنظر من سیار رضایت‌بخش بوده‌اند . به لین 
فیلم‌ها می‌توانم دوفیلم مستند یکه درزمان جنگ 
درنیروی هوائی آمریکا ساختم » اضافه کنم . این 
فیلم‌های مستند هیچ درآ مدی نداشت زیرا که 
بطوررایگان برای نمایش دراختیار سینماها قرار 





داده میشد . نه من ازاین فیلم پولی‌د رآ وردم ونه 
شخص دیگری » ولی فکرمیکنم اين فیلم‌ها را 
نیز باید قسمتی: ازهبارژات جنگی دانس ۰ ۲2 
ساختن این دوفیلم برای من به بهای پکی از 
گوش‌هايم تمام شد » ولی این خارج ازموضوع 
است. من معتقدم وقتی فیلم میسازید» برایاینکه 
چیزی راگفته باشید » باید سعی‌کنید فیلمتان 
ازنظر تجارتی موفقیت آمیر باشد نم با ۱ 
پلکه برای اینکه حرفتان به گوش مردم بیشتری 
پرسد . اگر چیزی راکه میخواهید بگوئید فقط 
به گوش عده معدودی پرسد کار چندان مژثری 
انجام نداده‌اید . اپن موضوع مرا به یاد گفته‌ای 
از «ساموئل گلدوین» میاندازد: «اهمیت‌نمیدهم 
که فیلم‌هايم يك‌دلارهم سود نداشته باشد » ال 
آنکه همه مردم آن را ببینند» . 


- ممکن‌است درباره فعالیت‌های فعلی‌تان 
توضیح بدهید ؟ 


وایلر : درحال حاضر فعالیت قابل توجهی 
ندارم . دارم استراحت میکنم . حدود دوسال 
اس تکه فیلمی نساخته‌ام ودلیلش اپنست که پیر و 
خسته شده‌ام . باید موضوع بی‌اندازه جالبی پیدا 
شودکه مرا دوباره به استودیو بکشاند ومدتی 
اس ت که چنین موضوعی نیافته‌ام . ما زیاد سفر 
میکنيم » نعداد زیادی فرزند ونوه داریم و بیشتر 
وقتمان را صرف بازدید ازانان مکنيم . مقدار 
زیاد ی کتاب میخوانم ولی هنوز داستانی آ نچنان 
هیحان‌انگیز پیدا نکرده‌ام که حاضرشوم بخاطر 
آن ساعت ۸ صبح دراستودیو حاضرباشم » یا از 
شب زود خوابیدن دست بکشم وبا وسط تِِ 
پیدارشوم وبرای کار روز بعد پادداشت نهیه کنم. 


۷۷ 





نگاهی به‌سینما در ایر ان در سال ۵۸۳ ۱۳ 


فیلمهای قابل اعتنای خارجی که درسال 
۳ بدرسینماها برای عموم بنمایش درآمد» 
عبارتنه از : رم «فدریکو فللینی» آمار کوره 
«فدریکو فللینی» طلسم «نیکلاس روگ» 
سرپیکو «سیدنی لومت» زاردوز «جان بورمن» 
سه تفنگدار «ربچارد لستر » جاگرنات «ربچارد 
روانش «بیلی‌وایلدر» ویعد اسارت بخاطر 
آزادی«جان هیوستون» گرارش چاپمن «جرج 
و کر » هیچ دودی بدون آ تشن نیست. «ندره 
کایات» خبلی خاطر تو میخوام «پیترباتز» 
مردی بنام اسب «الیوت سیلورستاین» پاپیون 
«فرانکلین شافنر» و فیلم «تلاش يك کودك» 
لا سشواناکال) «... 

ازمیان فیلمهای تکراری با ارزشی که در 
سال ۱۳۵۳ نمایش داده شد بایستی ازاین فیلم‌ها 
نامبرد 
هاملت «گرپگوری کوزنیتسف» - ۱۰۰۱ 
خنده - ال‌سید «آنتونی‌مان» - پنجاه؟ وپنج روز 
درپکن «نیکلاس ری» - اسپارنا کوس «استانلی 
کوبريك»- تعقیب خطر ناك «۱ لفردهیچکاك»- 
فارنهایت 20۱ «فرانسوا تروفو» - گروگان 
«فرد زینه‌مان» . 


فیل‌های اير انی : 


بی‌آ نکه قصد بحث درباره کیفیت فیلمهای 
آیراتی سال گذشته را داشته ,باشيم » تنها به چند 
فیلم خوب‌ایر ان ی که سال گذشته به‌نمایش‌ثر | مدنده 


اشاره 3 


۷۸ 


در وهله اول : 
فرمانآرا» وبعد : سازش «محمد متوسلانی» 
و زیرپوست شب «فربدونگله» وسلخ «هادی 
صایر » . 

به این ترنیب می‌بينيم نه تنها سینمای‌خوب 
خارجی درایران نزول داشته ۰ بلکه سینمای 
ایران نیز به نسبت سال گذشته ازجهت کیفی‌سقوط 
داشته است ۰ 

دراین فقر کمی فیلم خوب » برای سینما- 
دوستان وجودآرشیوفیلم ملیابران وانجمن‌های 
فرهنگی و سازمان‌های غیرتجاری که مبادرت 
به نمایش آثار ارزنده سینمای دنیا می‌کنند . 
يك موهبت ومایه امیدواری است » چرا که بازار 
داخلی سینما وفیلم‌هائی که دراین بازار به نمایش 
درمیآید » هرگ نیاز واقعی دوستداران سینما 
را برآورده نمی‌سازد . 

سازمان‌های غیرانتفاعی سینمائی در سال 
۳۳ چون گذشته کما کان کوشش‌های سازنده‌ئی 
خاستین ‏ ازاین دسته در وهله نخست باید از 


«فیلمخانه ملی ایران» آغا زکنيم : 


شازده احتجاب «بهمن 


فیلمخانه ملی اير آن : 


, «فیلم‌خانه ملی آیران» درسال ۱۳۵۳ ابن 
فیلم‌ها را به نمايش دراورد . 
سر زمین فر شتکان«#ضور کی رز » ت_ سکوت 
وفریاد «میکلوش یانچو » تس چکاوه برا ی که 
میخواند «لازلو رانودی» - فیلم عشق«ایشتوان 
زابو» وسفر دورجمجه‌ام «گیور گی‌رز» (از 
معصو لات سینمای مجارستان) . 
نواده چنگیزخان«پودوفکین»- پط ر کبیر 


«پتروف - قسمت اول ودوم» - الکساندرنوسکی 





«سر کی | پزنشتاین» (ازآثارسینمای شوروی)؛ 
هم‌چنین وسیله فیلم‌خانه ملی ابران با همکاری 
اداره کل تحقیقات‌وروابط سینمائی » هفته فیلمی 
ازسینمای شوروی بر کز ارشد : 
فیلم‌های بلند : سپیده‌های آرام اینجا - 
نا کوف بو گومولوف - نامأدری - گلسری«برضد 
باد» - سوار پی‌سر- لائوتاری وسولارپس . 
فیلم‌های کو تاه 7 سفر شاهانه به شوروی - 
دیدار نخست وزبر ابران ازشوروی - جزیره - . 
تمساح مانند تمساح است ت درددندان کا کارین 
ما - خوب صب رکن - ریش‌سفیدان آذربایجان... 
«فیلم‌خانه ملی ایران» از «پیتر وجرمی» 
نیز چهارفیلم به نمایش درآوره : بنام قانون - 
راء امیدواری - لکوموتیوران - مره پوشالی, 
«فیلم‌خانه ملی‌ایران» با همکاری«است ۴ 
گونه» فستیوالی ازآثار آلمانی را به نمایش ‏ 
درآوره : ۱ 
کارشناسان «نوربرتک و کلمن»- اشکهای 
تلخج پیت فن کانت «ورنر فاسیندر » س. کار ۲۱5 و 
باه کنيزك «الکساند رکلو گه» - لودويك‌دوم . 
«فن سیدربر گک» . ۱ 
«شاهزاده خانم صدف- عروسكث- دختران 


. کوهل‌هیسل - گربه کوهستانی و آن‌بولین» 


فیلم‌هائی از «ارنست لوبیچ» بودکه با همکاری 
فیلم‌خانه ومووسسه تحقیقات سینماثی آلمان توسط 0 
فیلم‌خانه ملی ایران به نمایش درامد . 

فستیوال آثار سینمای لهستان . آخرین 
قسمت ازیرنامه‌های فیلم‌خانه ملی ایران درسال 
۳۳ بودکه طی آن آثاری از : لش‌چینسکی . 
(روزهای ماتیو) پرژی هصوفمان (سردار " 
ولودیووسکی) کریستوف زانوسی (تشعشع) ۱ 
والدماریود گوروسکی (کامیاب خواهی شد) 
کازیمیر کوتس (مروارید درتاج) آندری وایدا 
(عروسی) رومان زالوسکی (تشریح عشق) 














ادواره زویروسکی (رستگاری) بوردان پوره‌با 
(هوبال) . ۱ 

فیلم‌خانه ملیابران ضمناً درجلسات مختلف 
خود به تناوب اقدام به نمایش فیلمهای ذیل کرد: 

ماجراهای گوپی و با کا «ساتیاجیت‌رای» 
سرقت بزر گی قطار «ادوین . اس . پورتر»: 
وبلای دورافتاده «دیویدگریفیث» دزد درپائی 
8 «لبرت پارکر» خانمی با سک کو چولو 
«یوسف هایفتز » ندامتگاه وآنشب بارون اومد 
(کامران شیر دل» باد صبا «لبر لاموریپس» و 
نمونه‌هاتی از سینمای نقاشی منحر لك کانادا از 
بزر گتری نکارتون سازان این کشور .۰۰ . 


انجمن فرهنگی ایر ان و امربکا 


این انجمن درنیسال اول ۱۳۵۳ از 
نظرنمایش فیلم » فعالیت چندان زیادی نداشت » 
نمایش چند فیلم از «بت دپویس» نخستین بر نامه 
این مر کز بود : 
هم این وهم بهشت - عروس سفارشی - ملکه 
الیزابت ونامه . 
این انجمن علاوه برفیلم‌های بت دیوپس 
در؟ ماهه اول‌سال۵۳ فیلم‌هائی‌مخصوص کودکان 
یر نمایش‌داه که عبارت بودند از : اسب گوژیشت 
گوچولو - ماجراهای نیلز - باز گشت به شهر 
او - گربه - پاندا واقعی سحرآمیز - وحشی 
پاش » آزاد باش - دنیای افسانه‌ای توپوجیجو 
وچند فیلم ازاعضای کتا بخانه‌های کانون پرورش 
8 ی کود کان ونوجوانان . 
علاوه برفیلم‌های فوق » انجمن در + ماهه 


۰ 


| 
مسابقات المييك ساخته شده نمایش داد ازجمله : 
فیلم | لمپيك سال۱۹۳ ساخته‌ی«لنی رایفنشتال» 

و «المییت» از دای وا 


انجمن مزبور در + ماهه دوم سال ۵۲ _ 


فعالیت زیادتر ود رخشان‌تریازنظر نمایش‌فیلمهای 
خوب‌داشت. ابتدايك‌سری‌فیلم وسترن‌ازفیله‌سازان 
برجسته آمرپکا به نمایش درآورد : 

«پائیزقبیله شاین» (جان‌فوره) -«ایستگاه 
کومانچی» (باد بونیچر) - «میجردندی» (سام 
پکین‌پا) - «کت‌بالو» (البوت سیلورستاین) - 
«دختری با روبان‌زرد» (جان‌فورد - جان‌وین) 
«جهش تیر» (ساموئل فولر) و «رودسرخ» 
(هوارد هاکز) - غیرازاین فیلم‌ها چند وسترن 
دیگر مثل «مردی از غرب» (آ نتونی‌مان) . 
«مث‌لین‌تاك» (آندریو مكلاگلن) و «جونز 
تنها می‌آید» (استوارت هاید) دراین انجمن 
به نمایش درآ مد . 

انجمن فرهنگی ابران وآمریکا در + ماهه 
دوم سال ۵۳ مبادرت به نمايش يث سری فیلم از 
«البا کازان» و «جیم زکاکنی» اراد ۰ 

فیلم‌هائ ی که ذرمهر و آبان‌ماه بو از «الا 
کازان» به نمایش درامد اینها بودند : 

« سازش » (۱۹5۵5۹) ۰ «شرق بهشت » 
(۱۹۵6) » «دربارانداز» (ع۱۹۵) » «شکوه 
علفزار» (۱۹۲۱) و «درختی در بروکلین 
میروید» (۱۹60) . 

از فیلم‌های «جیمر کاگنی» که هنوز هم 
نمايشس انها ادامه دارد تاکنون اين فیلم‌ها را 
نمایش داده‌اند : 

«دشمن بشر» (ویلیام . ولمن) » «دروازه 
جهم» (آرچی مایو) » «بکه پزن او کلاهما» 
(لوبد بیکن) » «جی‌من» (با مأموران - ویلیام 


کیگلی) » «رژه چراغ‌ها» (لوبد بیکن) و 








با نکی‌دودل‌دندی . 

انجمن مزبور ضمناً طبق‌بك بر نامه هفتگی 
سری فیلم‌های مخصوص کودکان ونوجوانان را 
به نمایش گذاشت . 


انجمن فرهنگی ابر ان وفر انسه 


این انجمن که همه هفته روزهای شنبه 
فیلم‌های معمو لی‌فرانسوی‌را به نمایش می‌گذارد» 
درسال ۵۳ اقدام به نمایش آثار برجسته سینمای 
فرانست رد فیلم‌های مزبور عبارتند از : 
«موشت» (روبر برسون) » «چهارصد ضربه» 
و «به‌پیانیست‌تیر اندازی کنید» (فرانسواتر وفو)» 
«موریل» (آلن‌رنه) » «زیبائی شیطان» (رنه 
کلر) » «دایره سرخ» و «ارتش سایه‌ها» (ژان 
پیرملویل) » «جنگ تمام شده است» (ا لن‌رنه) 
و دبازیچه» (کلوداوتان لاا) : 


انجمن فرهنگی ایران و آلمان و 
انستیت وگوته 


انجمن‌فررهنگی‌ایران‌و] لمان وانستیتو گوته 
که برنامه‌ی هفتگی نمایش فیلم دارند درسال ۵۳ 
آثار خوبی از فیلمسازان آلمانی به نمایش 
درآ وردند : «ثرس درمحوطه هبحده قدم» 
(ولیم وندرس) » «ولزونکن بلوت» (رودولف 
تبله) » «دخت رکشته‌شده‌ی بیورلی‌هیاز» (مایکل 
فلگهارت) 0 «لیوان آب» (هلموت کوتیز) ۰ 


۷۹ 




















نگ هی به 


سینما در آير ان 
در 
سال ۱۳۵۳ 





۸۰ 


«خداحافظی با دیروز» (ا لکساندر فن کلو گه)؛ 


(] گوثیر » خشم پروردگار» (ورنر هرزوت)» 
«نوول شطر تچ» ( گرداوسوالد) . «کارمن» 
(ارانست لو بیج «چشمان مومیائی‌ما- سوموروم 
(ارست لوبیچ) ۰ «بارون‌های پوچی» (هانس 
9 ی «طبل‌نواز» ( کار گردانها: 
0 ۰ رودولف تیله » شلوف‌دورف و 
برنهاردویکی) «هنگامی که کلها سو گواربودند» 
و «درسایه کاراکوروم» (ئویکن شومافر). 
ضمناً این انجمن فیلم «بوف کور» 
«بزر کمهر رفیعا» را درفروردین‌ماه وس 
ه نمایش درآورد (اين فیلم بعدا در آئحین 
فر هنک ایران وامربکا به نمایش در آمد). 


انجمن فرهنگی ایران وانگلیس 


انجمن فرهنگی ایران و انگلیس در سال 
۳ دوفیلم پرجسته «رومن پولانسکی» را 
برای دوستداران آثار این سینما گر بررجسته 

۱ لهستانی به نمایش دراورد . 

ض انجمن فرهنگی ایران وشوروی نیز 
درجلسات هفتگی خود . ضمن نمایش فیلم‌های 
کو تاه » مستند وخبری » آثاری‌نیز ازمحصو لات 
سینمای شوروی را به نمایش گذارد . 


جشنو اره‌ها 


جشنواره‌ها نیز درسال گذشته فیلمهای 
با ارزشی را به نمایش گذاردند. نخستین‌جشنواره 

مهم که در شهریور سال ۱۳۵۳ بر گزار شد, 
(هشتمین جشن هنر ایران» بودکه درآن ۱۲ 
فیلم از «لوئّیس بو نوئل» به نمایش در امد : 

0 ای » عصرطلائی » هوردها 
فراموش شدگان ۰ او » مرد خشن ۰ تلاش برای 
جنایت » نازارین » وپریدپانا» خاطرات يك 
مستخدمه ۰ سیمون صحرا و جذاییت پنهان 
بورژوازی . (تعدادی آزاین ازتار بلافاصله در 
تهران درمدرسه عالی تلویزیون وسینما به نمایش 
در آمد) ۲ 

۱ لافیل «طبیعت بیجان» از «سهراب شهید 
ثالت» نیز درآخرین روز هشتمین جشن هنر 
ایران به نمایش درا مد. 

کمی پیش از «جشن هنر» » دومین دوره 
جشنواره فیلمسازان جوان منطقه آسیا درشیراز 
رت و ازآن درتهران از ۲۰ الی ۲۵ 
مهرماه درمدرسه عالی تلویزپون‌وسینما «ششمین 
جشنواره سینمای ] زاد» ار وظطی آن 
بهترین آثار یکساله سینمای هشت طی سابقه‌ای 
به نمایش در مد. دراین دوره ازجشنواره آثار 
سینمای آزاد ازسال ۱۳۱ تا ۱۳۵۳ » درجنب 


رسرسن ۲۳ 











































برنامه مسابقه به نمایش درآمد و نیز 
سینما گران سینمای آزاد شهرستانها نمابش | 
شدکه شامل بر ۵۰ فیلم کوتاه میشد . (۶ 
جشنواره سینمای زاه . جشنواره مادر ۲ 
هشت میلیمتری است وبدنبال خود جننوارهم 
خاص‌این‌فیلمها در «اصفهان » شیراز » همدا 


۴ ممزمان با جشن‌های فرهنگ‌وهنر بر ک 
تردن . 
مرحله منطقه‌ای جشنو اره سینمای حه 
ایران درمراکز رشت ۰ تبریز » اهواز » مه 
واصفهان ی دراین مرحله به سه و 
ازهرمر کز با سه عنوان (بهترین بیان » توج 
هدف - بهترین موضوع انتخاب شده درجم 
مد کدرا رن ۲ 
تكنيك کار) دیپلم افتخار اعطاء شد » فیل‌ها 
اتتخاب شده درتهرآن درمرحله سراسری شر؟ 
کردند وسه فیلم بطورمطلق بر گزیده شد . 2 
تعدادی ازفیلم‌های خوب شر کت کننده نیز ۱ 
برنامه جنبی تهران درسینما سینه موند نشان دا 
شد (دراین جشنواره » سینما گران سینمایآ زا 
پیشتربن جایزه‌ها را پدست آوردند .) 
جشنواره مهم بعدی « نهمین‌دوره فستیوا 
فیلمهای کودکان ونوجوانان» بودکه به هه 
کانون پرورش فکری‌کودکان ونوجوانان و 
آبان ۱۳۵۳ بر گزارشدکه درباره‌اش قبلا" , 
وسرانجام «جشنواره جهانی فیلم تهراز 
که جریان بر‌گراری آن درشماره‌های کذشتة 
درج شده است . 0 
۴« پیش‌ازآن که «جشنواره‌ها» را خاتما 
دهیم » باید پادی کنيم ازپنجمین جشنواره سپاسژ 
که امسال دردوسینما » مشروی‌تر بر گرارشدکه 
نظیر هرسال بحث‌های موافق ومخالف زیادی 
پوجود آورد. جشنواره سپاس اینبار» فیلمهائیکه 
هنوز به نمایش عمومی درنیامده پودند دریر نا 
مسابقه خود قرار داد . ۱ 


درسال ۱۳۵۳ مجموعاً ۸ فیلم ابرانی" 
برای اولین‌بار درتهران بنمایش درآمد. ۱.۱ ۳ 
فیلمها ازاین قرار است : أ 

«اوسا کريم ن وکرتیم» (محمود کوشان)[ 
ممل آمریکائی (شاپور ۳ کبرعجو 3 
(عزیزاله بهادری) مراد برقی وهفت دخنرول٩‏ 
(پرويز کاردان) میرم بابا بخرم (امان منطقی) 
آقا رضا ی گل (رئیس‌فیروز) هرجائی (فریدون 
زوركت) ترکمن (امیرشروان) جوجه فو کلی 

لطفاً ورق بزد 








(رضا صفائی) گر وگان (احمد شیرازی) پری 
خوشگله (سيامك باسمی) پاور (عباس کسائی) 
کنیز (کامران قدکچیان) حسین آژدان (رضا 
صفائی) زبرپوست شب (فربدون‌گله) دختران 
۷ » مردان ناق (نظام فاطمی) آقای جاهل 
(رضا میرلوحی) سرطلائی (شعاع‌الدین مصطفی 
زاده) خوشکلا عوض یگرفتین (خسرو پروبزی) 
صمد آرئیست میشود (پرویز صیاد) شوهر 
کرابه‌ای (نصرت‌اله وحدت) ننده خدا (رضا 
صفائی) بزن بریم (احسانی) باران (محمد 
دلجو - امیر مجاهد) دکتر ورقاصه (خسرو 
پروبزی) صلوة ظهر (سعید مطلبی) سازش 
(محمد متوسلانی) ماشین‌مشتی‌ممدلی (محمدرضا 
فاضلی) جوانمرد (فر بدون‌ژورك) مظفر (مسعود 
ظلی) شکست ناپذیر (رضا میرلوحی) ناجورها 
(سعید مطلبی) عروس پابرهنه (سيامك یاسمی) 
ابر مرد (داود اسماعیلی) نهمت (کامران 
قدکچیان) مرغ هسایه (محمودکوشان) این 
دس ت کچه ۶ (مهدی رئیس‌فیروز) سلام برعشق 
(عزبزاله بهادری) هیاهو (م. صفار) اسرا رگنج 
دره جنی (ابراهیم گلستان) الکی‌خوش (اسماعیل 
پورسعید) دروغگوی کوچولو (نظام فاطمی) 
قفس (ابرج قادری) مسافر (جلال مهربان) 
آب توبه (رضافاضلی) موسرخه (عبداله غیاپی) 
آقا مهدی وارد میشود (فریدون ژورك) کلنسا 
درپاریس (رضا صفائی) مواظب کلات‌باش (رضا 
میرلوحی) شازده احتجاب (بهمن فرمانآرا) 
مرگ درباران (ساموئل خاچیکیان) فرار از 
بهشت (نصرت‌اله وحدت) مرد شب (اسماعیل 
پورسعید) مهدی فرنگی (رضا فاضلی) تشنه‌ها 
(محمود کوشان) آب , (حبیب کاوش) مسلخ 
(هادی صابر) فرار ازحجله (جواد طاهری) 


ناموس (ر کنی) . 
جمشد ارمیان 


تشکیالات جدید بر ای جشنو اره 
ادینبورا (ادینبو رگت) 


جشنواره ادینبو را درانکلستان و ۳ آنکه 
ازقدیمی‌تر بن‌جشنواره‌های بین! لمللی است و امسال 
پیست و هشتمین دوره خودرا بر گرار میکند» 


۸ 


هیچوقت بعلت کمبود بودجه و وسائل نتوانسته 
است در ردیف رویدادهای مهم سینمائی بحساب 
اد . اها اون ان تا ام 


1 جشنواره » اعلام . کرده است که برای سال آینده 


بودجه این رویداد (که‌ازطرف شورای فیلم 
اسکاتلند و شهرداری ادینبورا تأمین میشود) 
شش برابر خواهد شد وتشکیلات جدیدی برای 
بررگراری جشنوازه برپا خواهد گردید . همچنین 
ستاد: عملیاتی جدیدی درنظر گرفنه شده ابت . 

خانم لیندا مایلز اظهار میداردکه ازاین 
پس جشنواره هرچه بیشتر به‌فیلمهای آمریکائی 
تأکید خواهد کرد و باتوجه به‌فقر عمومی 
فیلمهای جدید. بیشتر از سابق به بررگزاری 
برنامه‌های مرور برآثار» وفیلمهای تاریخ سینما؛ 
تکیه خواهد داشت . 


ابران و «سورنتو ۷» 


بدنبال خبری که دروشوارن ودلسته در تاره 
برنامهٌ جشنواره سورنتو سال ۱۹۷۹ داشتیم » در 
او ات ما و اقا ان ی رای 
مدیر این جشنواره وآقای تورینو رئْیس سازمان 
جهانگردی ناپل و رئیس هیئت مدیره جشنواره 
تتهران امده د تانباری حریات ان راد 
پامقامات وزارت فرهنگ و هنر و متخصصین 
حشنوار. تهران هعتتف ککنند . 

یدنبال این گفنگوها » توافق‌های کلی زیر 
بیست آمده است : 

۱- «موضوع» جشنواره ۰۷۰ درجریان 
روبداد ۷۵ (که اختصاص به‌سینمای پ وگسلاوی 
دارد) ازطرف يك هیثت نمایندگی ایرانی طی 
پك مصاحبه مطبوعاتی در سورنتو اعلام شود . 
این هیئت ضمناً باچگونگی اجرای برنامه‌ها در 
سورنتو آشنا خواهد شد . 

۲ - برنامه اصلی جشنواره شامل بین ۱۰ 
تا ۱۵ فیلم طویل وجدید ایرانی خواهد بود . 

۳ - برنامه جدا گانه‌ای برای نمایش‌فیلمهای 
کوتاه متعدد ایرانی درنظر گرفته خواهد شد. 
۳ --برنامه‌ثی بنام «مرور برتاریخ‌سینمای 
ایران» تنظیم خواهد شد . 

- احتمالا" يك «بازار فیلم»برای عرضه 
درحدود ۲۵ فیلم ایرانی جهت فروش بر گزار 
خواهد گردید . 

۵ - در جوار جشنواره » نمایشگاهی از 
هنرهای زیبا وهنرهای دستی ابران برپا خواهد 
۵ 

٩‏ - باك هیئت نمایندگی شامل درحدود 
پنجاه نفز ازمقامات» تهیه کنند گان, کار گردانان 
هنرپیشگان ومنتقدان سینمای ایران به‌سورنتو 
۹ دعوت خواهند شد . 


۰«عصمت صفوی» در «غرببه ومه» 
آخرین اثر مهم سینمائی او ... 





جورج مارشال - کار گردان آمریکا! 
متولد ۱۸۹۱ در شیکا گو. درسال ۱۹۱۲ درنفش ‏ 
سیاهی‌لشکر وارد سینما شد. ازسال ۱۹۱۷ شروع 
بکار گردانی فیلمهای وسترن کرد و تا زمالا 
مرگ پیش‌از 4۰۰ فیلم طویل وچند فیلم دوتاه 
از لورل وهاردی ساخته‌بود. فیلمهایش ازروانی 
و شدای فراوان برخوردارند بیآ نکه دارای 
کیفیات مشخص‌هنری‌باشند. معروفترین فیلم‌های 
او «چوپان» (۱۹6۸) و يك فصل از فیلم 
«چگونه غرب تسخیر شد» (۱۹۲۲) می‌باشند. 


عصمت صفوی 


بهمن‌ماه ۱۳۵۳ سینما و ناتر ابران یکیا ۳ 
پرسابقه‌ترین بازیگران خود را از دست داد 
عصمت صفوی بازیگری سینما را با فیلم «کاو؟ ‏ 
شروع کرد و بعدازآن درچند فیلم دیگر نقشهائی ‏ 
٩.‏ 
دارد. فیلم اخیر در سومین جشنواره جهانی فیل . 
نهران نمایش داده شد. 

















با شر کت : پرویزصیاد - پوری‌بنائی - وذ رآزادی 







و 

[ عنایت بخشی وشهناز تهرانی 

صادق‌به رامی- جهانگیر فر وهر - کودرزی- زرین‌پور- صحر ارود 
بهرامی - اسکندری - قوامی : 


2 0 ۱۳ کت سر ۲ 











کمدي تاربخی 


ژبورك توب کوچکی بود که قدیما میگذاشتن 





۱ 8 رده شتر و میرفتن جنگ » 
ده وکارگردان : فرخ غفاری 


ترفیلمیرداری 2 هوننک بهار لو 
دسر 









ی متن : فریدون اصری 


" صو لگروه آزاد فیلم وش رکت ثلفیلج 


«سییرافیلم» درسال ۱۳۵ 
2 ور ِ ثه ی 
کو کوس در 


رضا کرم‌رضائی 


اصغر سمسارزاده 













بر نامه نوروزی گروه سینماهای ممتاز پابتخت 


نادره 
و 


گرشا رئوفی 







نوبسنده و کا رگردان : مسعود اسداللهی 
تهبه کننده : مهدی مصیبی 


مدلر فلمیرداری : تعمت حقبقی 
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فیلمسازی در آمریکای لاتین 
۱ ۱۵ ار ۱ 


۳۲ 


ترجمةً : جمشید اکرمی 


جشنواره جهانی فیلم تهران درچهارمین 
دوره » قصد مخصوصی در جهت شناسائی‌سینمای 
آمربکای لاتین دارد » که سینمای دبگریست 

مت ادام دکا راتکه از این مار دا غاز 
میشود » کوششی پیشاپیش در معرفی تاربخچه‌تی 
سینمای آمربکای لانین به خرج میدهد . این 
سینما » به گونه‌ئی نادرست » غالبا در چهره 
سینماهائی مثل برزیل و آرژانتین و مكزبيك 
معرفی و شناخته شده است . درصورتیکه در 
سایر کشورهای این منطقه هم رد پاهای درخور 
اعتنائی ازسینما هست . 

به جبران این غفلت » مطلب را بامعرفی 
سینماهای کم شناخته‌تر آمربکای لانین آغاز 


۰0 کلمبا 


در سد فقر سرمابه 


صنعت‌تو لیدفیلم در کلمبیا عملا" موجودبتی 
ندارد . سرمایه‌داران جزء هر گاه پولی درچنگت 
داشته باشند با. کوشنهائی فردی وارشاد نشده 
به نهبه فیلم میپردازند . اما او میان این 
فیلمها تنها دو فیلم به توفیق تجاری دست 
یافته‌اند : فرشته خیابان ساخته کارگکردان 
مکزیکی «زاخارباس دیاز او رکوبتزا» و اننتام 
کوئیل‌ها ساخته «چیرودونان» که ایندو فیلم 
هم از جنبه‌های هنری حائز اعتنا نبوده‌اند 


آرروا6 بت کار کدی خارحی که 


دهسال گن‌شته را در «کلمبیا» زسته است 3 شور 
تلاشهائی یکتنه فیلمهائی ساخته که میهود با 
معیارهائی سهل گیرانه آنهارا وابسته به سینمای 


مولف خواند . دو فیلم آخر او و نیز بهترین 


فیلمهایش ۰ عبور ازمدار نصف‌النهار و تتاطع 
نام دارند . این فیلمها به این خاطر که هميشه 
انتقادهائی اجتماعی در بطن خود دارند » اکثراً 
به دشواریها و موانع نمایشی برخورده‌اند . 


۸ 


ار (ز۱ ۱۱ 


در آغاز دهه شصت تنی چند تلا 2 
های روشنفکر » منجمله فرانسیسکو نوردن » 
گیلر م و آنگولو و رای ویتلین از مدارس فیلم 
اروپائی به زاد‌گاهشان با زگشتند و شروع بسه 
ساختن فیلمهای توریستی کردند » اما گرچه 
برخی ازاین فیلمها در فستیوال فیلم «لايپزيك» 
هم نمایش داده شدند » معا لوصف فیلمهای صرفاً 
تجاری بودند . 

فیلسازی مستقل و آگاء از مسائل و 
جنبه‌های اجتماعی در کلمبیا تا سال ۱۹۹ آغاز 
تال دراین سال برنامه‌تی برای تهیه سه فیلم 
متفاوت ارائه شد : مطلوسصمن) (آثبر تو 
مجیا) :10۳۲6 ملتصعت (دی . لبّو ن نا لدو ) 
و 210ع۸ (کارلوس آلوارز) . این هرسه 


فیلم در کادر ۱٩‏ میلیمتری فیلمبرداری شدند و . 


. این اطمینان را به وجود آوردند که در فرم 


اصلی و اریژینال خود برای مردمی که‌فیلمسازان 
کلمبیائی هميشه آرزوی اپجاد رابطه با آنانرا 
« کایر با 
سمپر» يك کارگردان تلوبزیون » ورود خودرا 
به‌سینما بافیلم «بر ادرها» اعلام نمود . کار لوس 
آلوارز فیلم کوتاهی هم به اس «۲۸ فوریه 
۰ ساخت که در جشنواره‌های «په زارو» 
و «لابيزيك» و «اوبرهاوزن» تحت عنوان 
« کلمبیا ۷۰» نمایش داده شد . 
تا ی سای ار 
«جولیاد و آلوارز» نام فیلم کوناه دیگری أست 
که تم اساسی آن دوروئی وریا کاری کلیساست 
ی 
. مهمترین مانع رشد این 
سینما » فقدان سرمایه کافی برای تهیه فیلم‌بوده 


اشت ۱ 


داشته‌اند » نمایش داده خواهند شد . 


» بولیوی 
دست‌افز اری بر ای آ گاهاندن 


در «بولیوی» نشانی ازشر کنهایانحصار گر 





















و ی ی یت ۱ 
خصوصی و غیر وابسته دارند ۰ وبنابراین ۲ 
فیلمی به قدر کافی خوب وجذاب باشد » به طو 
معمول نوزبع تحاری آن نضمین شده ار ۲ 


فتدان سرمایه . مانع واقعی حر کتما 
اصیل و راستین فیلمهائی در «بولیوی» است 
و بهمین خاطر فعالیت فیلمسازی این ک 
محدود به تنی چند از طبقه ثروتمند وسرمایهد 
«بولیوی» است که ید نام «او کامائو 
تشکیل داده‌اند . 


نامداران این گروه «خورخه سانجینز» 
«اسکارسوریا» . «آنتونیو اینگوئینو» 
«ربکاردورادا» هستند . 


گروه او کامائو اززمان تشکیل و آغا 
فعا لینش به سال ۱۹۰۳ نا سال ۱۹۷۲ ۲۰ فیا 
کوناه و ۲ فیل بلند ساخت ۰ 


کوش اساسی این کر ود خموار ۱۳۳۲ 
که از طریق فیلمهایش با بومیان بولیویائی ؟ 
هفتاد تا هشتاد درصد کل جمعیت اين ۳ 
مییوشانند )!ار تباط برقرار سازد ۵ ۳۳ 
کرو اه هد ار ۱۳ 
فیلمها به زبنهای محلی خودشان (کوثه‌چا ۲ 
ایمارا) تکلم کنند » و با این حال دومین ۳ 
«او کامائو» لاله عمسد۷ چنان پیچب 
و دشوار بود که حضور يك روایتگر را برا؟ 
تشریح جزئیات فیلم برای تماشاگران ضرور؟ 
ساخت . این فیلم که به برنامه «سترون سازی 
آمربکائیها در «یولیوی» مییرداخت » یادا و۱ 
استیل فیلمسازی سینمای صامت روسها بود 

همچنانکه فیلم کوناه دیگر اين ۴5 
هه نز به همین استیل ستنی افتدا شا 
میداد . 

به سال ۰۱۹۷۰ ا و کامائو کار ساختن‌فیا 
تازه‌یی به اسم «خشونت خدعه» را آغاز ۲ 
ولی این پروژه زمانیکه قسمت بیشتر نگاتیوفیا 
بر اثر سهل‌انگاری لابراتوار از بین رفت ( 
نا گزیر کنار نهاده شد . 








به‌فیلساز شیلیائی: بالا(آلدوفرانکیا) پائین 
ست‌راست میگوثل لیتین- چپ: پدروچاسکل. 
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يچ ‌‌پ۰پ‌ ‌پ۰.. ۳ اما 0[ 


سیا 
۹ 


با دورانهائی متعدد 


سینمای شیلی علیرغم حیات هنوز کوناه 
"مدش ۰ دورانهای متعدد و متفاوت از سر 
8 ند است . 
نا قبل ازسال ۱۹۷سینمای‌شیلی‌مشخصات 
"ماهیتی کاملا تجاری داشت » اما برپائی‌جشنواره 
فیلمهای آمریکای لانین در «وینادل مار» بر 
ثلثی و تفکر بسیاری از فیلسازان شیلیاشی 
# ای قاطم تغییر دهنده گذاشت . آنان برای 
«سینمای نو» برزیل را شناختنه از 
این پس سینمای «شیلی» هوای تازه‌ای یافت 
وای نازه‌ایکه از] گاهی‌های‌نوبافنه سینما گران 
شیلیائی حاصل |مده بود » در مدانی نه چندان 
بلثك تمامی فضای سینمای این کشور را از خود 
8 و ببداش فیلمهای دیگر گون را از 
8 نی مشخص و هم هدف باعث شد . 
زان مهم و استادان فبلم شیلی اکثرا از 
فضاهای دانشگاهی ۱ 
آیثان در فاصله سالهای ۱۹۲۷ تا ۱۹۷۲نخستین 
فصل تاریخ سینمای تازه این کشور را ساخت . 
ای برتر این فصل پنجساله در هر صحنه‌ئی 
کشیدند و سازندگان خودرا صاحب اعتبار 






















کردند : سه ببر غمگین ساخته «رائول رویئز» 
والیارزو » عشق من ساخته «آلدو فرانکیا» و 
منصعنجومه۹ عطعنلدن) و «رآی به‌اضافه‌تفنگک» 
هر دوساخته«هلو بوسونو» » شهود ساخته«شارل 
الرسر» . پابان بازی ساخته «لوئیس کورنه‌جو» 
معمالعبطد ۱( م3 امعمطم۳ ساخته «میگوئل 
لیتین» و فیلم تنحسین شده دیگری از «رائول 


روئیز» به اسم «اردو گاه کیفری» که چهار 


سال قبل ساخته شد . 


مخرج مشترك و محتوای اصلی همه این 
فیلمها بررسی لایه‌های اجتماعی شیلی بود . 

سینما گران‌شبلیائی در همین‌سا لها کوشیدند 
وجبهه‌بی متحد نکیل دادند و «میگوئل‌لیتین» 
را نیز به رهبری این جبهه بر گزیده‌اند تا 
سینمائی تازه نفس در برابر سینمای کامالا" سنتی 
پدید آورند . تا پیش از سال ۱۹۲۷ هرساله 
حدود چهارصد فیلم جدید در شیلی نمایش داده 
میشد که اکثرا امریکائی بودند و هشتاد درصد 
آنها به هشت کمپانی بزرگ آمریکاشی تعلق 
داشتند . اما همزمان با اجرای سیاست‌های ملی 
کردن دولت . رقم فیلمهای توزیع شده درهر 
سال به سیصد فیلم کاهش پافت و پخش کننده‌های 
فیلم هم مکلفٌ شدند وجوهی بابت رویالتی‌فیلمها 
به بانكك مرکزی شیلی بپردازند (حدا کثر چهار 


هزاروپانصد دلار و حداقل دوهزاروپانصد دلار 


رویالتی های اس ت که به خاطر اعد امتیان 7 
استفاده از يك کالای هنری با علمی پرداخت 

ازسهمیه مقرر سیصد فیلم در سال » ۳۳۴ 
درصد را سازمان دولتی فیلم شیلی . ۳۵ درصد 
را پخش کننده‌های بخش خصوصی این کشور و 
۳۴ درصد بقیه را پخش کننده‌های خارجی 

دراوان اجرای این سیاست دقیق و 
سختگیرانه سهمیه‌بندی » کمپانیهائی کوشیدند 
ازطریق دامپینگ قیمتها » وارد کنند گان‌شیلیاثی 
را به افرودن :قاضا برای فیلمهای آمریکائی 
ترغیب کنند (دامپینگگ يك‌سیاست تصنعی کاهش 
قیمتها و فروش کالا به قیمتی کمتر از ارزش 
واقعی آنست هدف این نمهید اقتصادی » برهم 
زدن تعادل قیمتها و جلب تقاضای هرچه بیشتر 
است) . 

اما دولت شیلی بموقع مداخله کرد وبا 
وضع يك سیاست سخت تثبیت قیمنها مانع نحقق 
هدف کمپانیهای آمریکائی شد . 

به‌موازات اجرای این سیاستها فعالیتهای 
فیلمسازی هم جریانی تندتر گرفت . درخلال 
سالهای ۱۹۷۲ و ۱۹۷/۳ فیلمهای مستند زبادی 
ساخته شد . فیلمهای بلند داستانی هم همچنان 
نقشهای | گاهاننده خودرا با تأثیرها و کارائی 
بیشتری حفظ کردند . «انریکو اوریتا گا»فیلم 
«عملیات آلفا» را ساخت که از آن به عنوان 
يك «فیل جنائی» سیاسی یاد مبنو 1 ۲ 
لیتین» پس از دکومانتر «مباحثه_مصاحبه» تیش 
تحت عنوان « کامیانه رویرز بدنته» فیلم عالی » 
«سرزمین موعود» را ساخت . آلدو فرانکیا 
( کار گردان «والیارزو عشق من» / ۱۱۳ 
۲ قفیلمی به اسم «حالا وقت دعا نیست» را 
درباره کشیشی که به درك و تشخیص موقعیت 
خودش و سئولیتهای اجتماعیش میرسد». 
ساخت . فرانکیا دوپروژه مهم هم برای ساختن 
دو فیلم داشت که با تغییر رژیم شیلی درسپتامبر 
۳ هردو پروژه منتفی شد . 

هلویوسوتو که به سال ۱۹۷۳ در پاریس 
با فیلم «رآی به اضافه تفنگ» به موفقیت‌بزرگی 
رسیده بودراهش‌را با فیلم‌موفق دیگری‌ادامه‌داد. 

«رائول روئیز» نیز که با «سه ببر 
غمگین» به نامش آوازه‌ثی جهانی داده بود : 
درفاصله سالهای ۷۳ - ۱۹۷۱ هشت فیلم‌داستانی 
ساخت آخرین فیلمهای او «هیچکس چیزی 
نگفت» و داعذ لمنمهو مصدو نامع نام داشتند . 

کروه «ستنه اکسی بمتتال» هی که 
در کار ساختن فیلمهای مستند داشت , دراواسط 
سال ۱۹۷/۳ يكد کومانتر دوساعته درباره‌جوانان 
ساخته است - فحت عنوان 

وعصمعفعطن) روم (0عجصمعوع([ 


که نماشش با استقبال موجه ۸ 


۸۷ 








قثاتر (گربفیت)» شعر (مورنا)» نقاشی (روسلینی) 
رقص (ایزنشتاین)» و موسیقی (رنوار) وجود داشتند. از این 
به‌بعد سینما وجود دارد . وسینما نیکلاس‌ری است* 
ژان لو گودار 


کابه دوسینما - شماره ۷۹ - ژانویه ۱۹۵۸ 
(نقد فیلم پیروزی تلخ) 


#۴ این پیش‌درآمد را مترجم برپیشانی این مطلب میگذارد وتوضیح این نکته هم ضرورست که این 
طبقه‌بندی کوششی است برای تعربف سینماگران توسط چیزی‌که درعمق وجودشان جای دارد بعنی توسط 
کیفیت «ابداع» آنها . مثلا" گریفیث دشمن سرسخت تثاتر زمان خودش بود ولی زیبائی‌شناسی «تولد يك 
ملت» همانند زیبائی‌شناسی «ریچارد سوم» است و اگر «گربفیت» سینمارا ابداع کرد» آنرا باهمان ایده‌هائی 


ابداع کرد که «شکسیر» به‌تتاتر آورد. 


دایر ه درد: 


(توضیح گودار). 


سسمای نبکلاس زر ی 


پوشته : جاناتن رزوزن بام 


ترجمه : عبدالله تربیت 


«ما نمیتوانيم دوباره بخانه برویم» فیلم 
تازه«نیکلاس‌ری», که‌در بدترین شرابط - تکمیل 
نشده » بدون زیرنوپس ۰ پر از آنواع و اقسام 
اشکالات فنی » و نمایندگان خسته و بی‌رمق 
مطبوعات که میکوشیدند پانزدهمین و آخرین 
بعدازظهر جشنوارهرا پیدار بمانند - در کان 
به‌نمایش درآمد » درواقع میتوانست قنی چند از 
ناقدان‌ر! شتابان بخانه‌هایشان با ز گرداند» ولی 
گوپا درطی مرحله » حال چند نفررا جا آورد. 
این آشکارا آن گوانه تجربه‌ای نبوددکه بتوان 
دريك چنین اوضاع واحوالی باآن کنار آمد. 
چه پرسد به‌اینکه هضم وجذیش کرد » گرچه این 
فیلم تحت هرشرایطی که باشد واکنش طاقت - 
وا را ارتماشا گران طلب میکند. 
این اثر که باهمکاری کلاس فیلم «ری» 
دردانشگاه ابالتی نبوپورك واقع‌در«بینگامتون» 
بوجود مد وخود «ری» همراه بادانشجویان‌اش 
درآن شر کت دارد سعی‌اش برایس ت که .در آن 


۸۸ 


واحد حد اقل پنج چیز جدا گانه‌را بانجام 
پرساند : )٩(‏ توصیف شرایط و اشعابات خود 
فیلمسازی از مشاهدات سر میز تدوبن گرفته 
تا کلیه اقسام عوامل حاشیه‌ای (مثلا" يك دختر 
دانشجو بمنظور تأمین هزینه فیلم گاهگاهی دست 
به خودفرروشی میزند (۳) بررسی بیگانگی سیاسی 
که بسیاری ازجوانان امربکائی دراواخر دهه 
۰ و اوایل دهه ۷۰ باآن روبروشدند(۳)روشن 
نمودن سیمای «ری» بعنوان يك کار گردان 


هالیوودي » در رابطه‌اش باکلاس فیلم او 


وتماشا گرانش (4)بهم‌بافتن زندگی‌های‌خصوصی 
و شخصیت‌های «ری» و دانشجوپانش در کلیه 
حالات قبلی و (5) تجم این ملاحظات در يك 
شکل بنیادی که به‌نماشا گران فرصت دهد تاآنهارا 
درآن واحد به‌صور مختلف ببینند . باین ترتیب 
درقسییت اعظم دو ساعت » شش تصوبر جدا گانه 
بایکدیگر روی پرده میافتند » و نوارهای سوپر 
۸ و ۱ میلیمتری درمقابل يك منظره پشتی ۳۵ 
میلیمتری (با کمك يك جعدنوعطاط5 عمرههعل:۷) 
ودريك تابلوی پرازدحام کنارهم قرار میگیرند. 

بصورت ساده » این کوششی «فاوست»وار 
برای انجام دادن کاری غیر ممکن است : 
همانطور که «ری» درمصاحبه مطبوعاتی خود 




















بدان اشاره کرد : «سعی‌بر اینست که بااستفاده ‏ 
دوربین‌هائی چون بك بولکس از کار افتاده وبا 
میچل که ازمیان لوازم زاید نیروی دربا 
به‌بهای ۱۵ دلار خریده شبه » ويك مقدار کار 
مای‌ی سر گردان اشکیبا . چیزی بسازیم که در 
اذهان ما يك« گو ر نیکا» است.» هیستری مو جوا 
درقسمت اعظم فیلم. در عنوانی که «ری» دراغار 
به‌این پروژه داد منعکس است , «اسلحه زیر با لث 
من» وسطح این خواسته‌را دراین واقعیت کهآ 
قسمت اول يك «سه‌گانه» (تریلوژی) !ع 
کرده‌اند » میتوان دید . 

فیلم در «بهترین» قسمتش - يك سکانه 
توانفرسا بصورت نمای‌درشت که طی آن‌دانشجو ۱ 
وحشیانه ريش خودرا میزند- به گونه‌ای پسی‌دو 
درام! سار نیر ومند میرسد . و در «بدتربن؟ 
قسمتش به‌پاك کشمکش ناهمو ارمتمایل‌به‌یکپارچ 
تبدپل میگردددکه به‌هرج ومرج میرسد» ۰ 
مجلس عباشی يك تابلوی جنبش‌نمای دسته‌جمعی 
که کلاس درس‌را دروضعیت بت قتل عام قرا 


نیکلاس ری (نفر وسط با هیئت بابا نوئل) به هنگاه 
راهنمائی هنرپیشگان فیلم «ما نمی‌توانیم دوباره بخالنا 
لر و لم». 








میدهد . نم خوس‌وبرانگری دريك شکل یاشکل 
دپگر نقریباً ابت است . خود «ری» حد اقل 

دوبار به‌م رگ نماد گرایانه تن درمیدهد : 
یکی حیورت بابانوئل" که 
ب و ب در رو به‌هوا پرتاب میشود (جامه او 
باحالتی غنائی و بااسلوموشنی که باظرافت تقطبح 
شده به‌پیاده‌رو میافتد) ؛ دیگری بصورت خودش 
ودرحوالی پابان فیلم است‌که او پس‌از فراهم 
کردن وسایل خو دکشی خود وسپس نغییر تصمیم 
(مثل پی‌برو دیوونه) » هنگامیکه میخواهد طناب 
را پائین بکشد برحسب تصادف خودش‌را حلق 
آویز میکند . 

«ما نمیتوانيم دوباره بخانه برویم» مطمئناً 


توسط يث راننده بزن 


حد نهائی سپنماست» ومانند جرئتآزمائی‌مر گبار 
در «شورش‌بی‌دلیل»»حر کت‌سریع کور کورانه‌ای 
است بسوی لبه يك پرتگاه وشاید حتی فراتر 
ازآن . ولی عوامل اتویی و گرافيك در کار«ری» 
تا زگی چندانی ندارند : درفیلم «زاده‌شده برای 
بررای بدبودن» رمان‌نویس آشفته‌حالی وجود 
دار که اسمشی«نيك» ععذل( است ودر«شورش 
بی‌دلیل» پاسبان و نکر هی بنام «ری» دبسده 
میشود» «ری» نقش سفیر آمریکارا در فیلم 
« روز درپکن» بازی کرد ويك‌رشته نقش‌های 
جزئی‌را میتوان دربسیاری ازکارهای دیگرش 
پافت . اتهام بستن بخود » دراول شخص جمع‌نیز 
چیز تازه‌ای نیست : عنوان اصلی که «ری» برای 
درش زند‌نی میکنند» میضواست اس 
کتاب «ادوار آندرسون» که فیلم برمبنای آن 
قرار داشت -- «دزدانی چون ما» بود . 

قبل‌از اینکه عنوان‌بندی «آنها در شب 
زند گی میکنند» ظاهر شود دو شخصیت اصلی؛ 
بوئی «فارلی گرینجر» و کیچی (کتی اودانل) 
ی نیتم » ودزهنان بحال یاف 
کی اعبارای بی نرب ی که مان ابیات بل 
نرانه عامیانه تشر بح میشودبه‌معرفیآ نهامیپردازد: 
واین سر ۰.. .۰» واین دخش : ۰ و هیچگاه 
بدرستی بادنیائ ی که درا ن زند کون کی باشتا 
نشده‌اند ۰۰۰۰ سپس درپشت عنوان‌بندی يت 
بر سرعترا میت که چهار مردداتحل 
آن هستند » وازدیدگاه متفیر يك هل ی کوپت رکه 
هسیر ااثرا تعقیب میکند فیلمبرداری شده است. 
همینکه عنوان‌بندی به‌پایان میرسد» بموقع‌به‌سطح 
زمین برمیگردیم تاتر کیدن یکی ازلاستيك‌ها را 
ببینیم وشنویم » اتومبیل منحرف میگردد 
ومیایستد » راننده که سه محکوم فراری‌را حمل 


۱ در روانپزشکی - نوعی درمان از طریق 


ای که آآن بیمار با بداعتیردازی‌های ان 


۲و در متن اصلی «سانتااطلور» االمدء است که 
«نیکلاس‌قدیس» معنی میدهد. 


۹ 


میکرد (چیکامو : هوارد داسیلوا » تیداب : 
جی. سی فیلیین » وبوئی) بزور ازاتومبیل بیرون 
کشیده‌میشود و - خارج ازحوزه دید دورپین - 
کتك میخورد : صدای اولین ضربه مشت توسط 
قطع باواکنش «بوئی» که شاه خشونت است 
مطابقت مییابد » آنگاه به‌دپسدگاه هلی‌کوپتر 
برمیگرديم که بافرار محکومین ازمیان يك دشت 
کسترده بتدریج فرود میآید وبه‌تخته اعلان غول 
آزسا نردیت مها د وازان میگذرد . 

شروع فوق‌العاده اولین فیلم «ری» نه‌فقط 
مابقی فیلمراپیشکوئی‌میکندبلکه اکترانگیز هه 
برجسته کارهای بعدی اورا نیز مشخص میکند . 
پك‌نصوبر رمانتيك از زوج بلافاصله کنار حر کت 
آشفته‌ای که‌نا گهان به‌خشونت میانجامد قرار 
میگیرد ونحوه پرداخت عمل وحشیانه بصورت 
را زر 
است . یك‌ناف «عناص ر فیل از دفتی فسر وان 
برخوردار است » باوجود این با «فاصله گرفتن» 
بصورت نتراع درامده است 3 نداوم فضاتی ملع 
عاطفی نخستین نانک ندوین کالامی مو کدانه 
۳ 1 مر بخشیده 


ی 0 آشکار آنرا دتحت روت ِ 
بصورت يك حشره خزنده درآمده » و خشونتی 
که بوسیله قطع به «بوئی» برمیگرند و ما را 
سس از طی دایره‌ای کامل به‌فهرمان رمانتيك 
شده در صحنه افتتاحیه بازم کاس 
يك «دایره درد» که حدود دنیای «ری» را 
تس متکند : وشکل‌پذیری وانعطاف هیحان 
انکش فرار ازمیان دشتکه حول محور نخته 
اعلان مرعوب‌کننده میگردد » هرسه شخصیت‌را 
به‌شمایل‌نگاری مردم‌پسندجامعه‌ای که محاصره‌شان 
ِ وسرانجام خردشان میکند میبندد » و این 
شناختی اجتماعیست که هویت‌های آنهارا قالب 
گیری کرده و درهمان زمان یکه روی گواهعی 
مر‌گشان صحه میگذارد «واقعی»شان میکت‌د 
(وقنیکه متا چیکامو درروزنامه خبر فرارشان 
را میخواند به «بوئی» میگوید بختت بلنده بچه. 
تو داری باآدمهای واقعی سفر میکنی ۰۰.) . 
ستکانش دوم با «بوئی» که ازمیان سوراخ 


های حصار مشبك يك باغ » همچون حیوانی در 


فی اشایی توا ال است وبرخمان حال 
«کیچی» با اتومبیل پیش میراند شروع ميشود. 
يك رشته جملات محتاطانه که رد وبدل میگردد 
مکالمه‌ای ندافعی را که همواره قبل از حصول 
توافق مابین زوج‌های «ری» روی میدهد آغاز 
میکند - پكك ساز شکاری پین جدال دو نفره 
و هماهنگی دو نفره که باتغییراتی درصحنه‌های 
مشهور آشپزخانه درفیلم «درمکانی دورافتاده» 
(«همفری‌ب و گارت» درحا لیکه‌با « گلوریا گربهام» 
حرف میزند کاره مخصوص گریپ فروت‌را 
راست میکند) وجانیگیتار («استر لینگ‌هایدن» 



















از «جون کرافورد» میخواهد که باو درو 
و او باترجیح بندهائی موزون وت 
انجامش میدهد) و نخسنین ملاقات‌های ‏ 
پذ‌پردر «درموقعیت ی : 
«خون گرم «پیروزی با و «دختر بل 
تکرار میک ود همینکه سوءظن‌های ده 
آنها روبکاهش ۳ «بوئی» سوارا: 
میشود صدای عبور بث قطار بطرزی : 
بگوش میرسد » واین يك پیشگوئیست ‏ 
صدائی بسپار بلندتر که درصحنه نهائی درم 
ازاینکه «بوئی» گلوله بخورد » شنیده 
وبعدازاینکه «بوئی» کنار «کیچی» مر 
صحنه به‌نمائی قطع میشود.که ازپشت انوهبیا 
را دربر میگیرد وما آنهارا ازمیان يك 
مشبك دپگر میبینیم » و آنها درهمان لحظه 
ازنقطه نظر بصری بك زوج تشکیل داد 
باهم درقفس هستند . 
ابجاد استخوان‌بندی يك ببهودگی‌رم 
وسپس بدون هیچگونه خودداری بدرون 
جهیدن ازمشخصات بارز «ری» اسن .. 
به‌این گرایش يك«امپاتی» (خودرا بجایدا 
نهادن) شدید برای نوجوانان » استعدادی < 
برای رنگ و سینماسکوپ » بك میل محه" 
دائمی (ولی هرگ تحقق نیافته) به‌ساخن 
فیلم موزیکال » يك ] گاهی اجتماعی که مب" 
حکم شاهدرا دربرایر مسائل اساسی زمانشه 
باشد » وذوقی برای خشونت هرج ومرج‌طا 
راکه بطور متناوب این مسائل‌را میپوشاا 
پیچیده میکند و كمك بهروش‌شدن آنها مب 
بیافزائیم - که به حکابات » قصص و «دروم 
تعلیماتی پرطنین وبدنبال آن به‌جداثی کامل 
فیلسازی تجارتی وخلق تدریجی ۰ 2 
جدید مبتنی بريك الترام سیاسی افرایش با یاف 
وتا کیدی تازه روی آفربنش دسته‌جمعی منتي 
میشود - نه‌فقط به‌توصیفی ازکارهای «ری" 
بلکه به‌بخش قابل توجهی ازآثار کرد ِ 
رسیده‌ابم . معلومست که این توازن را نباید ز ۱ 
کی دای سین ۰۲ ۳ 
و «شگردشاد». بهمان صورت «بی ناه 
وحشی» (گرچه هرسه‌ی این فیلما بورش‌هانی 
اساسی بربسیاری ازنظربات بنیادی فرهنگ غری 
پشمار میروند) نیستند » اک یا ۱۳ 
کننده «ما نميتوانيم دوباره بخانه برویم» بعضی 
ازجنبه‌های «باد شرق» و «ولادیمیر وروزا۱ 
بیاد میا ورند » بدین معنا نیست که آنها از لحاظ 
ساختمانی یاآرمانی یکسان هستند . ولی وقتی 
مجسم من که «ری» پیش‌ازهر کار کردالا 
امرربکائی دیگر در دهه ۵۰ توجه وعلاقه شدبا" 
« گودار» وهمکارانش‌را در «کایه دوسینما؟ 
جلب کره » وبعدها پیشترازهر کار گردان دیکری 
درفیلم‌های «گودار» اژاو ذکری بمیان امد؛ 
روشن میشودکه بسپاری ازاین رابطه‌ها بر 





آدم به‌این فکر میافند که «ری» "برای 
بسیاری ازناقدان جوانتر «کایه دوسینما» 
نمایشگر پیروزی يك سینمای بسیار شخصی 
و اتوبی و گرافيك بودکه درقالب سك‌های ۰ 
استودیوئی «ار .کی . او» «ری‌پابليك» » ۱ 
«پارامونت»» «وارنر» . «کلمبیا»» «فو کس». 
و «مترو» ریخته شد» يك طبع جستجوگر 
بی‌آرام که مایل بوه به‌هرپروژه بصورت يك ۱ 
ماجرای هستی گرا بنگرد » هجومی جستجو گرانه . . 
به‌زمینه يك موضوع مورد نظر (خشونت پلیس » 
گاوچرانان » شرارت نوجوانان » کولی‌ها» 
کر هی خیکاگو ۱ اسکیوها) ۰ ۱۰۰۰ 
آدم تنها که درعبارتی از «جانی‌گیتار» خلاصه 
میشوه (من خودم دراینجا يك بیکانه هستم) ۰ 
بات تخیل رمانتيك آراسته » شدت دراماتيك 
و قدرت‌نمانی بصری که میتوانست از «مردان 
نیرومند» مد ر کی برای. يك‌وسوسه نجر ید گرابانه 
که معاد کار «برسون)» باشد بدست دهد (ریوت) . 
«جانیگیتار » را «دیووپری» فیلمهای وسترن 
سازد (عروفو) ۰ «شورش بی‌دلیل» 5« ۳ 
از زندگی»را جلوه مدرن تراژدی پونانی کند 
(رومر) و «پیروز>» تلخ»را «گوته» ای‌ترین 
فیلم‌ها (گودار) . 

رعاش «گودار». ری را .نمیتوان » حد 
اقل نه‌درحال يك نوآور بزد کی درزمینه سك 
بشمار آورد :ٍ هنوز خیلی زودست که بتوان در 
مورد ثمربخش‌بودن استفاده ازتصاویر چند گانه 
در «ما نمیتوانیم دوباره بخانه برویم» اظهارنظر 
کرد . (فیلم «وقت بازی» تانی که نفاط کانونی 
چندگانه‌را دريك تصویر تنها بکار میگیرد شش 
سال قبل به‌نمایش درآمد و اپداعات آن تا کنون 
تأثیر قابل توجهی زوی سای » کار کنات ۱ 
نگن‌اشته است) ولی بهمین اندازده۱ واحتت تم که 





«ری» درانتخاب موضوعات وپرداخت آنها 
همیشه ده سال یابیشتر جلوتر از زمان خود بوده 
است : توجه‌کنید به‌روش او درمورد فرهنگگ 
جوانان در «شورش بی‌دلیل» (۱۹۵0) دارو 
در «بز گنر از زندکی» (۱۹۵۹) مجبص ۰ ۱ 
در «باه درمرداب‌ها» (۱۵۹6۸) وانسان‌شناسی در 
ی «بی‌گناهان وحشی» (1۱۰ ۱۹۵۵) ۰ ازایت 
ِ نفطه نظر «شاه شاهان» (۱۹۱) «عیسی مسیح 
ی فوق ستاره»ی «ری»است» زه‌فقط بخاطر پرداخت 
[ سبتاً عامه پسند (و پاپ آرت)وار انجیل‌ها » 
اظ ۱ بلکه بیشتر بدلیل جامه‌های سرخ‌رنگ و حالات 
تیا ۱ طاغیانه مسیح آن (جفری هانتر) که مزا مسق 
به«جیمزدین» کت زیپ‌دار پوش باز میگرداند . 
(«ری» در «ما نمیتوانیم دوباره بخانه برویم» 
تفریباً عین همین جامه‌را بتن دارد» گوئی که 
میخواهد مارا باد این شمایل ب که در موزه 
3 بزرگتر از زندگی. ها ی «لانگلوا)»به‌نمایش گذاشته شده - 
پیروزی تلخ. بیاندازد). 








هرچند این حرف برخلاف واقع مینماید , 
ولی بای گفت که » صور مردم‌پسند گونه «شورش 
بی‌دلیل» است که !کنون فیلم‌را درمقاسه با«شرق 
بهشت» (۱4۵2) کهنه جلوه میدهد » یعنی اثری 
شبه - نامربوط به‌زمان »که به‌روح زمان يك 
دوره خاص کمتر وابسته است . ولی فیلم بنحوی 
جالب توجه کهنه شده است . 

اگر رفتارها وحالات نوجوانان اواسط 

دهه ۵۰ باآرایشی «داستان مصور»وار ولیرسمی 

وا شده که الا اندکی ورای بواقم بنظر 

میرسد » این امر مارا قادر میسازه تافقط مقدار 

بیشتری ازمیتولوژی آن‌زمان وفرهنگ را ببینیم» 
معا لوصف این فیلم بخاطر استحکامی که‌مشاهدات 

ال دا راشت ابحتمالا بعداز «پیروزی تلج» 

حساب‌شده‌تربن وانتراعی‌ترین فیلم «ری» بشمار 

میرود جیم (جیمزدین)» جودی (ناتالی‌وود) 

پلیتو (سال مینه‌و) و باز 37 (کوری آلن) 
بمنظور ارائه يك مقطع عرضی جامعه‌شناسانه . 

بادقت تمام وبنحوی متفاوت درزمینه‌های خاص 

خودشان تصویر شده‌اند » ولی درعین‌حال » آنها 

نمایشگر جنبه‌های گونا گون همان مسائل هستند 


وحتی میتوان آنهارا وجوه مختلف باك شخصیت : 


واحد دانست . 

اولین نما در «شورش بی‌دلیل» مارا با 
«جیم» آشنا میکند و دومین وسومین نما اورا 
در کلانتری‌به «جودی» و «پلیتو» پیوند میدهد 
وه رکدام ازآنها بدون هیچگونه دخالت مزاحم 
يك «تعادل کمپوزیسیونی»را درداخل کادرسینما 
سکوب تدارک می‌بیند ..بعدا درصحنه‌ای گیرا 
روی لبه يك پرتگاه » «جیم» و «باز» قبل‌از 
رقابت دريك «مسابقه بزدلی» که طی آآن نفر دوم 
سقوط میکند ومیمیرد ناگهان دوست و رفیق 
میشوند» «جیم» فوراً نقش «باز»را بعنوان 
دوست پسر «جودی» بعهده ید و ميفهميم 
کهمر ی وا مان سادرگی ‏ متواست مک 
«جیم» باشد - درواقع شکل ظاه ی وموقعیت 
های «دین» و «مینه‌ئو » وجوه جدا گانه «فارلی 
گربنجر»رادر «آنها درشب. زند کین میکنند» 
بیاد میآ ورد » بعبارت دپگر خشم وحالت آمرانه 
«جیم» بامادرش دراین زمینه برابری میکند : 
این دو دريك نمای سوب ژکتیو فوق‌العاده « که 
بعد‌ها در «خون گرم» وباد درمرداب‌هانیز انعکاس 
یافت» که شامل يك تیلت ۳۰۰ درجه‌ای دوربین 
است بهم ميپیوندند » و«جیم» طی آن مادرش‌را 
که‌ازپله‌ها پائین میا بد اول بصورت وارونه‌وسپس 
پطور عادی میبیند » و او بعداً » هنگامیکه با 
«جودی» و «پلیتو» يك هسته خانوادگی‌را در 


يك ساختمان متروك تشکیل میدهد نقش پدرش. 


را عهده‌دار میگردد 

این احساس نیمه مرموز تساوی بین 
افراد مر کزیت آثار «ری»را تشکیل میدهد» 
کثف يك هم‌ارزی اخلاقی میان طباییع ظاهراً 


۹۲ 





صحنه‌ای از فیلم «خونگرم» از آثار معروف «نیکلاس‌ری» 


متضاد قهرمانان متخاصم اوج دراماتيك دو فیلم 
«پیروزی تلج» و «باد درمرداب‌ها» را فراهم 
میکند و نحوه پرداخت موعظه روی کوه در 
«شاه شاهان» که‌بصورت يك‌رشته سئوال وجوابت 
های سح اب هیان اشعال دی را مس 
مینماید . درمیان زوج‌های «ری» معمولا" يك 
رشنه تضادها وتوازن‌های دقیق‌را میتوان پیدا 
کرد » در «دختر بلهوس» مرد .(رابرت تیلور) 
میلنگد و زن «سیدچریس» يك رقاصه است » 
ه رکدام ازآنیا يك «روسپی» است - مرد 
بعنوان ‏ وکیل مدافع يك گانگستر و زن بصورت 
يك دختر محفل - کهباکمك دیگری اصلاح 
درفیلم «درموقعیت خطر نالك» نابینائی 
«] یدالوپینو» , کوری عاطفی «رابرت‌رایان» 
را متعادل کرده وبآن غالب میشود وبهمین ثرتیب 
دیگر آزاری شدید وافسار گسپخته مرد توسط 
عدم تعادل روانی برادر «لوپینو» تغییر مییابد» 
معهذا باید اشاروک د که احتمالا" ناستثنای 
«گلوربا گربهام» در «درمکانی دورافتاده» 
و چانا ایدن در «باد درمرداب‌ها - دو بازی 
بساراصل که بنحوی غبر عادلانه موردبی‌توجهی 
قرا رگرفته‌اند ب بندرت دیده ميشودکه زنان 
«ری» خارج ازروابطشان پامردها » هویت یکامل" 
و داشته باشند» در «بز رکتر از زندکی» 
مشکل لو آوری ۸۲۵۷ دم (باربارا راش) 
درمخا لفت بااخواسته‌های غیر عقلانی شوهرش » 
یکی ازاهرام‌های تراژيك داستان فیلم است : 
گذشته ازنظام تساوی شخصیت‌ها» «شورش 
بی‌دلیل» سرشار ازعناصر انتراعی دیگریست : 
جای دادن تمام وقایع در دوره روا ۱02 
ساعته » پیوند بین انهدام جهان دريك انفجار 
گاز وآنش که‌در «سیارمخانه» بازسازی میشود 
و طی آن يك منجم اعلام میکندکه «زمین از 
دست نخواهد رفت» و انفجار اتومبیل «باز» 
در انتهسای «سابقه بزدلی» (و این واقعیت 
نلوبح ی که بازهم بعداً چندان ازدست رفنه‌نخواهد 
بود) ورود «پلیتو» به «داوسون‌های» و يك 
قطع تند ازصدای بلند موتور سیکلت او (افقی) 
به‌افراشتن پرچم امریکا (عمودی) تکرار عجیب 
اشاراتی که به‌حیوانات میشود (میمون بازیچه . 
درنخستین پلان وشوخی «جیم» موقعیکه جعبه 
پودر «جودی»را باو میدهد : «نمیخوای به 
میمون ببینی ؟» لقب جوجه وجواب «جیم» 
به‌سئوال «پلیتو» درخانه متر وف که میپرسد»۰اکی 
اونجاست ؟ هیچکس , فقط ماجوجه‌ها » وصدای 
گا و که «جیم» هنگام اشاره به‌برج ثور درسیاره 
خانه ازخودش درمیآورد » وصحنه مبارزه با 
چاق و که طی‌آن «باز» همچو نگاوبازی که گاوی 
را دست‌انداخته باشد بااو رفتار میکند) پرداخت 
«موزیکال»‌وار شکل گرفتن آهسته مبارزه با 
چاقو درخارج سیاره خانه‌که درآن طرز جای 


گیری بازیگران دراطراف اتومبیل «جیم» ننظیم 
یافته و موزونست و ورسیون برتريك «داستان 
وست‌ساید»را درنظر مجسم میکند . 

نمایل گهگاهی «ری»را بسوی سبك 
موزیکال - منتج ازرنگ‌های او » روش نور 
پردازی صحنه‌ها که تاحدودی تاترست » میل 
به‌نظاره حرکت جسمانی بصورت يك نمایش » 
و استفاده ازنرانه‌های عامیانه (واقعی با ضمنی) 
همراه بااینترلودهای موزیکال دبگر میتوان 
بطررزی مشخص‌تر در «دختر بلهوس» دید » و پا 
درصحنه افتفاخیه «جانی گیتار» در میخانه 
«وی‌پنا» که طی آن «جانی» بالاقیدانه نواختن 
گیتارش خودرا معرفی میکند و «دانسینگ کید» 
با گرفتن«اما» ورقصیدن با او جوابش‌رامیدهد. 
ولی «خون‌گرم» بلندتربن قدمیست‌که «ری» 
دراین زمینه برداشته است» وان فك ار 
ناهموارپس ت که در کلیه سکانس‌های «موزیکال» 
خود سرشار از زند کی ميشود : 

رقص ستیزه‌جویانه «گورنل وایلد» پس‌از 
ینکه لورا بتتوان سم رقم ۱ 9 
( که‌باحالتی نیشدار ‏ و گستاخانه سیمای قراردادی 
بك کولیرا اورنیت اد ۳ 
میگذارد) «رقص شلاق» او با ۰«جین راسل» 
وآواز پیروزمندانه کولی‌ها که ازدواج و آشتی 
پعدی آنهارا جشن میگیرد بادرنظر گرفتن 
خصائص سبکی که تا کنون بآن اشاره کرده‌ايم - 
از رمانتیس تاخشونت هرج ومرج‌طلبانه » ازنقش 
پردازی مردم‌پسند تاتجربد کیهانی ازتفارن تا 
کورئ و گرافی - ما بوضوح به‌ت ر کیب پیچیده‌ای 
ازمایه‌ها . جریان‌ها و روش‌ها رسبده‌ابم که 
بدرستی میتوان آنرا کسترده‌تر از زندکی نامید» 
انگیزه‌ای که خودرا درجزئیاتی , گذرا همچون 
کلمه «خدا» .که روی پوست درخت در «جانی 
گیتار» نوشته شده » بامرکزی همچون مردود 
شمردن خرابه‌های « بربر » 3696۲ (مسلمین 
شمال افریقا) متعلق به‌فرن دهم » تحت عنوان 
«برای من بیش ازاندازه جدید است» درپیروزی 
تلخ » به‌ظهور میرساند . این بینشی است‌که نیاز 
ب‌يك پرده بزرگ‌را پیش میکشد و آنرا طلب 
میکند - چیزی نزديك به‌پهنای جامع سپاره‌خانه 
در «شورش بی‌دلیل»» نا محدوده يك پرده 
تلویزبون کوچکتر ازان‌دازه معمول که اکثر 
فیلم‌های «ری» امروزه محکومند نا توس ان 
شناخته شوند" تر کیب اشتیاق بی‌حد وحصر 
و بیگانگی ژرف وضعیتی است‌که قهرمان فیلم 
«بز رگتر از زندگی» یعنی قوی‌ترین اثر «ری» 
دچار آنست واگر با زگ و کردن این رنج مکانی 
مخصوص در کار او اشغال میکند » بیشتر بخاطر 
ایس تکه موفقیت آن درحمله به‌رشه‌های این 
وضعیت است تاباقی‌ماندن درسطح عللائم گونا گون 
۳ 


۹۳ 











صحنه‌ای از فیلم «شورش بی‌دلیل». 


«درمکانی دورافتاده»:که بسیاری ازعناصر 
باك انتقاد ازخودرا داراست » پورشی اولیه به‌يك 
چنین شکلی ازبررسی وتحقیق است : وقابع فیلم 
درها لیوودی که زرق و برق آن دور ريخته شده 
روی میدهد ودرباره خشونت لجام گسیخته يك 
سناربونویس (همفری بو گارت) وعواقب تراژيك 
انمت:»» بعیءینکانکی ند ری او نسبت به تمام 
تاد که با آنها دنوستی: و نز کیکی دار 
«بزرگتر از زندگی» که اثرات کورتیزون 
راروی آمو زگاری (جیمز میسون) مبتلابه! لتهاب 
دردناك وغیرقابل درمان شریان‌ها » درمد نظر 
دارد - شاید » يكث معادل عینی برای دید خود 
«ری»؟ باتوجه به‌مفاهیم اتوییو گرافيك» آشکارا 
کمتر «شخصی»است ولی اشارات آن عمومی‌ترند 
موضوع‌حقیق ی آن خود دارونیست بلکه چیزپست 
که این ماده درمورد «اد آوری» ۸7۵ ۲0 
نماریان میسازد » وفراتر ازآن مربوط به‌چیزیست 
که «اد آ وری» درباره جامعه‌ای که درآن زنددگی 
میکند و - کم و بیش - خودرا باآن تطبیق 
میدهد آشکار مینماید . 

و از را ی» تدای نکان‌دهنده 
اوهاهاد یواست ریاف بو حات 
آکننده حنونسشت د عدم تعادل روانی‌آلوری در 
اش امال بازی اج ی کرش این 
ارزش‌ها حادتث ميشود . 

هر کدام ازنمادهای «رویای آمریکائی» 
که درصحنه‌های اولیه بصورتی تلویحی مورد 
احترام «آوری» قرار میگیرد ( کمال مطلوب او 
درمورد تعلیم و ترییت) احترام او نسبت به‌طبقه 
وموضع اجتماعی» آرزویاو دابر براینکه‌پسرش 
«خودرا اصلاح کند» بتررنیبی منظم علیه خوداو 
بکار مپرود » و باصراحت یافتن دراعمال‌ورفتار 
او ازصورت روبا به کابوس مبدل ميشود . 

«اد» پس‌از مرخص شدن ازبیمارستان 
وباز گشت به‌مدرسه » به همسرش«لو» میگوی که 
احساس میکند «قدش ده فوت است» و بك نمای 
لو - انگل ۸۵۵16 - م1 غیرعادی ازاو» درآن 
حال که سمت ساختمان مدرسه و هیکر خذ این 
تصور را بازتاب‌کرده ویباد ریشخند میگیرد» 
ولی هنگامیکه او ازدوربین فاصله میگیرد » بدن 
او درمقایسه باساختمان بطور مداوم کوچکتر 
میشود - که باوجود متوسطالحال بودن نمایانش 
از ده فوت بسیار بلندتر است -- بهمین ترتیب 

صحنه‌ای که طی آن«اد» بافروختن درجلد 
آدمهای کله گنده«لو»ر! وادار میکندتالباس‌های 
برزرق وبرقی‌را که«ابتیاع ای ازاتطاعت مالن 
آنها خارجست بخرد » تخریب صوری ازها لیو وه 

#است که يت چنین ادا واصولی تاسرحد تهو عآور 
بودن » ازآن الهام میگیرد- وآشفته ومستهجن 
بنظر میرسد. وتوجه جنون‌آسای «اد» به«اضلاح 
وبهبود»" پسرش که نتیجه مستقیم یس ناپذیرفته 
اوست وقتی باوج خود میرسد که او پسازشنیدن 































موعظه‌ای در کلیسا تصمیم مت وا سرخ 
بایان ماوت شود فان نت 9 0 
ره 

وقتی «لو» باو بادآ وری میکند که 
به «اپراهیم» گفت تاازجان اسحق بگذرد 
برای توجیه خودخواهی بیش آزاندازه‌اش 
قادرست پاسخ دهد که «خداوند اشتباه " 
ابن مفهوم عمومی یعنی » خداوند اشتباه ۲ 
اگر او اصلا" وجود داشته باشد » دنیای فر 
«ری»را . ازبی‌ثباتی عصبی کمپوزیسیوز 
او گرفته ناشکنجه‌های بی‌امان قهرمانانق »۰ 
1۳ «لو» دريث لحظه نادر ویی‌ساه 
طغیان علیه خو استه‌های «اد» . درقفسه داروهارا * 
بهم میزند وآینه ترك برمیدارد» «اد» خودر 
درسطح شکسته اابته بصورنی نکه‌نکه و درشکا! 
مضاعف متیند - ازدحامی ارتسای ۱۳۳ 
که تصورات اورا درمزرد اینکه هویتی منطق 
پایدار ویکنواخت دارد نقش برآب میکند . 

!گر جنون «ادآوری» بطور تلوبح 
جنون امرپکا وهالیوود است » شاید طرز تا 
پنیادی «ما نمیتوانیم دوباره بخانه بروبم» 
هفده سال بعد آامده ۰ ارائه يت معادل ساختما 
نسبت به‌حررکت طاغیانه «لو» باشد . بنظر مب 
که «ری» و دانشحویانش باشکستن تساو ِ 
به‌نمودهای گوناگون ومستقل همان چیز که 
بهم‌پیوستن اجتناب میکند » اشاره براین دار 
که کشور امریکا درست همین صورت نله 
و ناپیوسته است . ما نميتوانيم دوبازه 
بروبم زیرا «خانه» دیگر يك مکان واحد نیس 
و «ما» دیگر يك تن واحد نیستیم . 

در يك چنین‌زمینه ای ازییگانگی» بی‌معناه 
و در ضمن بسیار زوداست که درباره موفت 
یاشکست حرف بزنیم . از آنزمان‌که «۴۳ 
فیلمسازی تحارتی‌را ترك کرد بیش‌از ده « 
میگذرد وحالا «ری» بسمیدان عمومی ر ۶ 
است تادرنطفه‌ینفدی يك حیوان بسیار خن 
حضور یابد .۰ . يك فیلم دیپگر بنام «روپاها؟ 
مرطوب» که مستقل ازدانشجوبانش ساخته شا 
بزودی روی پرده خواهد آمد وپروژه‌هایدب؟ 
ب منجمله فیلمی باشر کت استرلینگ هایدن 
هنوز درتقلای تولد بافتن هستند . 


ی دول و کس کالر فوکس قرن بیس 
هم مزید برعلت است که موجودیت «بز رگتر ۳ ۱ 
و «برادران جیمز» را بعنوان آثاری کامل و یک 
بخطر انداخته‌است. جالب اینجاست که تر و کالر کم‌هز 
«ری پابليكُ» در «جانی‌ گیتار» امروزه دست نخورد 
مانده است؛ درحالیکه فیل‌های ریک دوک ۳۳ 
به‌همان دوره است بتدریج رنگ میبازد و حالتی مر 
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